SIMAO, Luciene. Certificando culturas: inventério e registro do patrimonio imaterial. Mneme — Revista de Humanidades
[ Dossié Cultura, Tradi¢do e Patrim6nio Imaterial, org. Helder Alexandre Medeiros de Macedo ]. Caicé (RN), v. 7. n. 18,
out./nov. 2005. p. 9-29. Bimestral. ISSN 1518-339. Disponivel em http://www.seol.com.br/mneme.

CERTIFICANDO CULTURAS:
INVENTARIO E REGISTRO DO PATRIMONIO IMATERIAL’

Lucieni Simao
Doutoranda do Programa de Pés-Graduagao em Antropologia — UFF
e-mail: lusimao@ibest.com.br

Resumo

Este artigo se propde analisar os dois novos instrumentos da politica de preservagao
do patrimoénio imaterial brasileiro, o Registro de Patriménio Cultural e o Inventario
Nacional de Referéncias Culturais. Esse primeiro guarda alguma similitude ao
instituto do Tombamento, por ser um dispositivo da lei e por inscrever os bens em
livros especiais. Mdrio de Andrade entendia que agregado ao tombamento deveria
haver um estudo detalhado, tanto no caso da obra erudita, quanto da “obra
folclorica”. O Inventdrio Nacional de Referéncias Culturais é um instrumento de
politica cultural voltado para o conhecimento e identificagdo de “novos” bens
culturais. Sua elaboracao e aplicacao refletem um momento politico particular de

disputas sobre as novas narrativas do patrimonio cultural.

Palavras-chave

patrimonio imaterial, registro e inventdrio, legislagao brasileira.

* Este artigo foi primeiramente apresentado no Seminario de Doutorado do PPGA/ UFF, sofrendo
algumas alteragdes em funcao das sugestdes apresentadas. No projeto de qualificagao da tese, trato da
construgao tedrica do campo do patrimoénio no Brasil, dos dispositivos construidos, dos debates
fundadores desse campo, dos principais agentes formuladores das politicas de patrimonio, até chegar
as novas formulagdes sobre o patrimonio imaterial.
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1. Introducgao

Os inventdrios de identificacdo do patrimonio cultural sdao instrumentos
técnicos tradicionalmente utilizados pelas agéncias de preservagao, nacionais e
internacionais, e tém como principal objetivo produzir conhecimento sobre
determinado bem cultural. A UNESCO recomenda, através de seus tratados
internacionais — Conferéncias Gerais, Convencgoes, Resolucoes, Declaracoes e Cartas
Patrimoniais —, em diferentes escalas de valor e de alcance, inventarios nacionais e
relatdrios dos paises signatarios das recomendagodes e cartas conclusivas das reunides
relativas a protecao do patrimonio cultural. Esses relatorios devem informar as agoes
dos Estados nas politicas de preservacdo e seus respectivos planos de salvaguarda.
As iniciativas sao analisadas em reunides periodicas, organizadas pelo “Comité
Intergovernamental”, comissao criada na Convengao do Patrim6nio Mundial, em
novembro de 1972. Esse Comité avalia as propostas encaminhadas, organiza e
divulga a “Lista do Patrimonio Mundial”, conceitua os “novos” bens culturais, cria
programas e prémios internacionais. Nestes e noutros casos, os Inventarios ganham
foco e centralidade nas politicas de preservagao'.

Importante enfatizar que o campo do patrimonio estd constituido na relagao
com outros campos disciplinares, tais como a histéria, a histéria da arte, a
arquitetura, a arqueologia e as ciéncias sociais. As perguntas que me fago sao as
seguintes: como esses campos disciplinares atravessam e ajudam a organizar
conceitual e teoricamente os debates do patriménio? Como e por que os objetos
materiais e as formas de vida sdo transformados em patrimonio? Controlados por

um sistema de categorias, tais como: “excepcionalidade”, “autenticidade”,

1JPHAN. CARTAS PATRIMONIAIS. Isabelle Cury (org.). 3a. ed. Rio de Janeiro: IPHAN, 2004.
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“monumentalidade”, dentre outras, os patriménios culturais sao dispositivos?> que
organizam esse campo de saber e sao controlados pelos especialistas e experts>.

No Brasil, a idéia de inventdrio, enquanto género de trabalho sistematico de
registro e documentacao, ja estava presente no anteprojeto de Mario de Andrade
para a criacdo de um 6rgao nacional de preservacao do patrimonio*. Nao se quer
aqui tracar uma trajetéria de continuidade nas narrativas sobre os processos de
inventdrio e de registro do patriménio cultural, muito pelo contrario. Como ja foi
apontado por Maria Cecilia Londres Fonseca (1997, 1998, 2004) houve uma profunda
descontinuidade no processo de gestao da politica de patrimonio com a entrada de
Aloisio Magalhaes na cena politica, em meados da década de 1970. Este traz uma
concep¢ao mais ampla de bem cultural, recuperando as contribui¢oes de Mario de
Andrade no anteprojeto de 1936, que antecipava alguns dos preceitos da Carta de
Veneza de 1964, e seguia uma tendéncia internacional, bastante debatida nas
reunides da UNESCO, de ampliacdo do conceito de cultura.

Ao reconstituir parte do campo da politica de preservacdo do patrimoénio
cultural no Brasil, recuperando os principais gestores e agentes formuladores das
politicas publicas, nos damos conta de que foram as décadas de 1930 e 1940 os

periodos de consolidagao das praticas de protecao e de conservagao, quando se

2 A nocgdo de dispositivo € fundamental para Foucault, que a define: “Através deste termo tento
demarcar, em primeiro lugar, um conjunto decididamente heterogéneo que engloba discursos,
instituigdes, organizagdes arquitetonicas, decisdes regulamentares, leis, medidas administrativas,
enunciados cientificos, proposicoes filosdficas, morais, filantrépicas. Em suma, o dito e o nao dito sdao
os elementos do dispositivo. O dispositivo é a rede que se pode estabelecer entre estes elementos (...) E
isto o dispositivo: estratégias de relagdes de forca sustentando tipos de saber e sendo sustentadas por
eles”. Foucault, Michel. Microfisica do Poder. Rio de Janeiro: Difel, 1979, p. 244-6.

3 UNESCO. THIRD SESSION OF THE INTERGOVERNAMENTAL MEETING OF EXPERTS ON
THE PRELIMINARY DARFT CONVENTION FOR THE SAFEGUARDING OF THE
INTANGIBLE CULTURE HERITAGE. Paris, Headquarters, 2-14 June 2003.

+ Na sessao seguinte, vou me deter na trajetoria de Mario de Andrade e nas suas contribui¢des para a
criagdo da agéncia nacional de preservagdo. Ele aparece nas narrativas sobre a constitui¢do da agéncia
de patriménio como o verdadeiro “mito fundador” da institui¢ao. Sua contribuigao é constantemente
reapropriada pelos gestores do patrimoénio. Destaca-se ai a figura de Aloisio Magalhaes, que retoma o
seu anteprojeto sobre novas bases para a criagdo do Centro Nacional de Referéncia Cultural, em 1975.
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realizaram o maior numero de tombamentos (FONSECA, 1997, CHUVA, 1998;
MALHANO, 2002). Periodo também em que foram lancadas as linhas editoriais do
SPHAN: a Revista do SPHAN e a chamada publica¢des do SPHAN (CHUVA, 1998,
p. 272).

A frente da agéncia de patriménio encontrava-se Rodrigo M. F. de Andrade.
Associado aos circulos artisticos e literarios modernistas dos anos de 1920 e 1930, sua
trajetoria literaria ¢ muito pouco mencionada. Publicou um tnico livro de contos,
Veldrios, que pouca gente conhece. Mas foi a partir de meados dos anos de 1930, que
se dedicou a tarefa de organizar e dirigir o Patrimonio. Também passou a escrever
sobre o assunto, além de dar entrevistas em jornais da época sobre a importancia da
preservagao do patrimoénio histdrico e artistico brasileiro.

O Decreto-lei n° 25, de 30 de novembro de 1937, elaborado por Rodrigo M. F. de
Andrade, e tendo por base o anteprojeto de Mario de Andrade, estava voltado,
basicamente, para garantir ao drgao que surgia os meios legais para sua atuagao num
campo extremamente complexo: a questao da propriedade® (FONSECA, 1997, p. 114).
Sua formagao em direito o gabaritou para a empreitada de criar os instrumentos
legais de protecao e acautelamento dos bens patrimoniais.

Da interlocugao constante entre Rodrigo Melo Franco de Andrade e Mario de
Andrade®, legitimos formuladores dos aparatos juridico e conceituais que
organizaram a agéncia do patrimonio, a politica de preservagao foi se consolidando
através do tombamento de igrejas barrocas, fortificagoes, monumentos e edificagdes

do periodo colonial brasileiro. Vale aqui a ressalva de que Mdrio de Andrade possuia

5> O Instituto do “Tombamento” é o instrumento juridico de que dispde o Estado brasileiro para
garantir a protecao dos bens patrimoniais. O tombamento é uma modalidade de intervengao na
propriedade por meio da qual o Poder Publico procura proteger o patrimonio cultural brasileiro. No
tombamento, o Estado intervém na propriedade privada, protegendo bens de ordem histdrica,
artistica, arqueologica, etnografica e paisagistica. O ato gera alguns relevantes efeitos no que concerne
ao uso e a aliena¢ao do bem tombado.

¢ Mério Raul de Morais Andrade nasceu em Sao Paulo, em 1893. Fez os seus primeiros estudos em sua
cidade natal, formando-se em piano em 1917 pelo Conservatorio Dramatico e Musical de Sao Paulo.
Ainda em 1917 estreou na vida literaria com o volume de versos na linha parnasiana Hd uma gota de
sangue em cada poema.
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uma concepgao de patrimonio muito mais ampla do que Rodrigo M. F. de Andrade.
Esta diferenga, entretanto, nao os distanciou; muito pelo contrario.
Observa-se, da correspondéncia trocada por longos anos, o imenso respeito e

estima que mantinham um pelo outro, além do devotamento a causa do patrimonio:

(...) Tenho necessidade imperiosa de conversar com vocé e ouvir o seu conselho sobre questdes
importantes para o Servigo (Carta de Rodrigo Melo Franco de Andrade a Mario de Andrade, Rio
de Janeiro, 26/07/1937. In: ANDRADE, 1987).

Quanto as observagdes que vocé deseja sobre seu primeiro relatério (...) a impressao que tive do
seu trabalho foi a melhor possivel. Pareceu-me exatamente aquilo de que o Servigo precisava: um
inventdrio preliminar tao completo quanto se podia pretender da arquitetura de interesse
histérico existente em Sao Paulo, com os esclarecimentos vivos e precisos de que eu precisava
(Cartas a Mario, Rio de Janeiro, 09/11/1937. In: ANDRADE, ibid, 1987).

(...) Alids, vocé nao é homem a quem se devam transmitir instrugdes. Por sua conta vocé fara
sempre muito melhor do que me seria possivel sugerir (...) Receba um abrago muito afetuoso do
seu muito amigo (Cartas a Mario, Rio de Janeiro, 16/05/1941. In: ANDRADE, ibid, 1987).

Os inventdrios sao considerados modalidades de protegao muito importantes
pelos agentes do patrimonio. Retomo aqui a maneira como tal processo passou a
integrar os discursos de preservacao, recuperando no anteprojeto de Madrio de
Andrade a acepg¢ao fundadora dessa pratica pelo 6rgao federal. Este era um grande
conhecedor da cultura brasileira. Suas buscas estéticas procuravam integrar
experiéncia vivida e método cientifico. Sua obra, seu acervo de fotos e de
documentos, textos e esbocos de estudos, sua biografia sao também passiveis de
constantes apropriagdes, principalmente quando se quer enfatizar uma perspectiva
ampliada de patrimdnio, um ponto de partida antropoldgico e etnografico.

Mario de Andrade, “musico de formacao, jornalista, critico de arte, escritor,
pesquisador, fotégrafo, viajante, poeta; mito”. E desta forma que essa “personalidade
multifacetada” nos é apresentada na atualidade. Esse fascinio e deferéncia por Mario
de Andrade podem ser melhor compreendidos ao se tomar a totalidade de sua obra.
Sua influéncia e capacidade profissional eram termOmetros desse seu

posicionamento central no campo intelectual brasileiro. Comprovam-no as
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correspondéncias trocadas com intelectuais, estudiosos do folclore, antropologos,
artistas e literatos, as fungdes publicas assumidas, as relagdes e contatos com o
Ministro Gustavo Capanema, com Rodrigo Melo Franco de Andrade, com
intelectuais de Sao Paulo, Rio de Janeiro, Recife, Natal, destacando-se ai a sua relagao
com o casal de antropdlogos franceses Dina e Claude Lévi-Strauss.

Maério de Andrade era uma figura mediatdria e ciosa por suas descobertas
literarias e pesquisas no campo da cultura popular. A trajetdria social de Mario de
Andrade é, portanto paradigmatica por sua posi¢ao de reconhecimento no campo
intelectual, pelas constantes reconversdes de seu capital cultural, quando parte de
uma produgao literaria de vanguarda, para as relagdes com o patrimonio, com o
folclore e com a gestao publica. Torna-se um desafio entender as relagdes desta

“figura multifacetada” com o patrimonio cultural.

2. As viagens modernistas e a materializacio do “inventario dos

sentidos” em Mario de Andrade

Com a publicagao de Paulicéia Desvairada, em 1922, e logo depois, Losango
Cdqui, em 1926, Mario de Andrade se lanca no mundo literario. De sua fase
vanguardista dos anos 20, se langa na década seguinte ao estudo das manifestagoes
da cultura popular, principalmente, a partir de suas duas longas “viagens
etnograficas”, no final da década de 20.

Entre a publicagdo desses dois livros, realiza a sua primeira “viagem de
descoberta do Brasil”, em 1924, imbuido, como tantos outros intelectuais de sua
época, em conhecer a “realidade” brasileira. Tais intelectuais estavam tomados por
um sentimento de renovacao, tanto nas artes quanto nas letras. Nesse sentido, o
deslocamento proporcionava o contato com novas experiéncias, totalmente diversas
e inusitadas, fato que os motivavam a percorrer o territdrio em busca de referéncias
que supostamente representariam uma totalidade nacional. Era a idéia de brasilidade
que os moviam para novas descobertas estéticas. Em Madrio de Andrade essa
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ideologia da unicidade ganhava uma dimensao mais complexa, porque concebia
uma sociedade brasileira mais multifacetada, mais complexa nos seus elementos
formadores, mais rica pela diversidade das manifesta¢des folcloricas e populares.
Nesse sentido, sua lirica equilibrada veio a se utilizar de recursos expressivos novos
como o verso livre, as associacdbes de imagens, a simultaneidade de vozes e a
linguagem coloquial sempre proxima ao cotidiano, componentes que marcam a sua
obra literaria’.

Na analise de James Clifford, as viagens modernas procuram romper com as
estratégias de localismos, que terminam por espacializar a cultura, e quebram com as
tipificacoes (CLIFFORD, 2000). As experiéncias de deslocamento sublinhadas por
Clifford pressupdem um “desenraizamento positivo”, uma vez que associado a
experiéncia do olhar cria estratégias interpretativas menos naturalizadas. Sao os
sinais diacriticos que delimitam as identidades sociais. O autor também chama a
atencdo para “o conjunto de praticas discursivas que organiza o campo”, e para os
perigos de seu “congelamento metonimico” (CLIFFORD, 2000, p. 56).

O projeto de conhecer o Brasil, que se inscrevia no modernismo das décadas
de 1920 e 1930, estd imbricado a essa idéia de deslocamento enquanto missao, seja
através de registro, seja de coleta ou salvaguarda das manifestagoes “auténticas” da
nacao, manifestando uma “sensibilidade romantica” nos termos propostos por James
Clifford. No esteio desse processo de busca de uma brasilidade a ser desvelada, ao
mesmo tempo em que preservada diante dos avangos abruptos da modernidade,
havia um projeto politico de “redescoberta” do Brasil.

A construcdo de uma “Identidade Nacional” sé poderia fazer sentido se
afirmada numa relagao de diferenciacdo. Esta oposicao pressupunha fronteiras
nacionais muito bem definidas, e, no plano das idéias, imagens e representagdes

capazes de sustentar o edificio ideoldgico da Nagdo. No discurso da sintese de

7 ANDRADE, Mario de. Mario de Andrade. Literatura comentada: selecao de textos, notas, estudos
biograficos, histdrico e critico. Lafetd, Joao Luiz (org.) 32 ed. Sdo Paulo: Ed. Nova Cultural, 1990.
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construgdo da “Nacao” brasileira, o culto a nagdo oscilava entre duas imagens: de um
lado, o desejo de se tornar uma sociedade “civilizada”, e, portanto, voltada para o
progresso, para o branqueamento da sua populagao, para as tradi¢des luso-
brasileiras, mas, principalmente, dirigida para a constru¢do de uma unidade que
pudesse promover sua integracao interna e externa; e de outro, a exaltacdo das
nossas diferencas, daquilo que nos singulariza, da incorporacao dos elementos
étnicos e sincréticos, do andnimo e espontaneo, em resumo, das manifestagoes de
carater tradicional e popular.

Quais seriam, portanto, os emblemas da nagdo brasileira? Quais narrativas
histdéricas deveriam ser acionadas para dar conta da “realidade brasileira”? Para os
modernistas da década de 1930, a “Identidade Nacional” ainda estava por ser
descoberta, revelada, seja através da literatura, seja das artes plasticas.

Muitos analistas atribuem as experiéncias de deslocamento de Mario de
Andrade pelo Norte e Nordeste do Brasil certa influéncia na sua obra literaria. E
sobre esse material que vai trabalhar por muitos anos, organizando-o com novos
enxertos, dados novos enviados por aquela rede de relagdes que estabelecera em suas
viagens ao Norte e ao Nordeste, destacando-se a figura de Camara Cascudo.

As duas “viagens etnograficas” corresponderam a momentos em que a sua
estética nacionalista passa a atribuir novos valores sobre os bens culturais. Pode-se
mesmo afirmar que “o Turista aprendiz redimensiona a concepc¢ao de bem cultural
ao propor catalogar todas as manifestagdes culturais do homem brasileiro”
(NOGUEIRA, 2002, p. 73). A presenca de elementos populares na criagao erudita de
Mario de Andrade da a medida de seu nacionalismo literario: “Além das cronicas,
reuniu um farto e rico material de pesquisa sobre dangas dramaticas, melodias do
boi, musica de feiticaria, religiosidade popular, crengas, supersticoes e poesia
popular” (NOGUEIRA, 2002, p. 85).

Na primeira viagem etnografica, no ano de 1927, Mério de Andrade viaja ao

lado de dona Olivia Guedes Penteado, pertencente a aristocracia urbana paulista e
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importante mecenas dos artistas modernistas. A expedigao percorre de navio o litoral
brasileiro e segue até o Norte. Navega pelo rio Amazonas até o Peru e também
através do rio Madeira, em direcao a Bolivia. Além de coletar uma série de
manifestagdes, cangdes, provérbios, contos, anotando em didrios improvisados,
cadernetas de bordo e papéis avulsos, era um fotografo compulsivo. Inventa um
verbo novo, o “fotar”, e produz cerca de 500 fotografias nas suas viagens.

Em 1928, Mario de Andrade escreveu Emnsaios sobre miisica brasileira e a
rapsodia Macunaima, o heroi sem cardter. Uma narrativa repleta de metaforas visuais,
em que recupera as linguas indigenas e ao mesmo tempo descerra as tipologias
emblematicas. Tanto a sua lirica quanto a sua prosa foram atravessadas por essa
experiéncia estética nova, proporcionada pelo contato com as manifestagdes da
cultura popular.

Realiza a sua segunda viagem, agora somente ao Nordeste, entre novembro de
1928 e fevereiro de 1929. Esta viagem o marcou como pesquisador do folclore, tanto
que escreve para alguns intelectuais de seu circulo de amizade, avisando de sua
chegada. Vai registrar tudo o que vé e ouve. Estd seguro de seu projeto de
“descoberta” do Brasil, e assim propoe uma desgeografizagio das tipificagoes e um
investimento na aceitacdo de uma diversidade experienciada a partir seus
deslocamentos modernistas pelo territdrio nacional.

O didrio, género de natureza hibrida, porque mistura impressdes e
experiéncias numa narrativa fragmentada, foi adaptado para a cronica, publicadas no
Jornal Didrio Nacional, transformando automaticamente numa série 0s seus
apontamentos de viagens. O turista aprendiz retine as anotagdes “como estavam nos
cadernos e papéis soltos, ora mais, ora menos escrito” (ANDRADE, 1976). O desejo
de publicar uma obra tdao emblemadtica para a sua carreira de escritor nao se
concretiza, sendo organizado postumamente por sua colaboradora mais proxima,

Oneyde Alvarenga.
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Em 1935, ja consagrado pela critica e por seus pares, foi convidado a dirigir o
Departamento de Cultura da Municipalidade de Sao Paulo. No ano seguinte, foi
convidado pelo ministro Gustavo Capanema a elaborar um projeto de lei que
dispunha sobre a criagdo do Servigo do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional, no
ambito do Ministério da Educacao e Satde. Mario de Andrade indica entao,
juntamente com Manoel Bandeira, o nome de Rodrigo Melo Franco de Andrade para
organizar e dirigir o Servigo do Patrimoénio Historico e Artistico Nacional, principal
instituicao de protecao dos bens culturais do pais e que veio substituir a Inspetoria
de Monumentos Nacionais.

Em 24 de marco de 1936, entrega ao ministro Capanema o Anteprojeto do
Servi¢o do Patrimoénio Artistico Nacional, documento que foi usado nas discussoes
preliminares sobre a estrutura e os objetivos do SPHAN, criado afinal por decreto
presidencial assinado em 30 de novembro de 1937.

Mario de Andrade entendia que a finalidade do Servico era de “determinar,
organizar, defender, enriquecer e propagar o patrimonio artistico nacional”. No

Anteprojeto de 1936, assim definia o Patrimonio Artistico Nacional:

Entende-se por Patrimonio Artistico Nacional todas as obras de arte pura ou de arte aplicada,
popular ou erudita, nacional ou estrangeira, pertencentes aos poderes puiblicos, a organismos
sociais e a particulares nacionais, a particulares estrangeiros, residentes no Brasil 8.

Sua concepgao de patrimonio era extremamente inovadora para a época, e em
alguns pontos antecipava, inclusive, os preceitos da Carta de Veneza, de 1964
(FONSECA, 1997, p. 108). Ea nocao de arte, portanto, o conceito unificador da idéia

de patrimonio no anteprojeto do Patrimonio Artistico Nacional.

8 ANDRADE, Mario. Anteprojeto de cria¢do do Servico do Patrimonio Artistico Nacional. Cartas de
Trabalho: correspondéncia com Rodrigo M. F. de Andrade, 1936-1345. Brasilia: SPHAN:FNPM, 1981.
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Ao operar com a categoria “Obra de Arte Patrimonial”, vai assim defini-la:

Entende-se por obra de arte patrimonial, pertencente ao Patrimoénio Artistico Nacional, todas e
exclusivamente as obras que estiverem inscritas, individual ou agrupadas, nos quatro livros de
tombamento. Essas obras de arte deverdo pertencer pelo menos a uma das oito categorias
seguintes: arte arqueoldgica, arte amerindia, arte popular, arte historica, arte erudita nacional, arte
erudita estrangeira, artes aplicadas nacionais e artes aplicadas estrangeiras (ANDRADE, ibid,
1981).

E em torno dessa concepgao de arte de cardter eminentemente etnografico,
resultado de suas viagens, que Mdrio de Andrade vai refletir sobre o Patrimonio
Historico e Artistico Nacional. Seu anteprojeto estd atravessado pela preocupagao
documental, apesar dele ndo mencionar o termo inventdrio. A ldgica que articula a
organizagao do patrimonio historico e artistico nacional é eminentemente associativa.

Mario de Andrade esta preocupado com uma tipologia de bem cultural mais ampla:

Cada obra a ser tombada era sua proposta feita pela Comissao Regional competente
acompanhada dos seguintes requisitos:

Fotografia, ou varias fotografias;
Explicacdo dos caracteres gerais da obra, tamanho, condigdes de conservacao etc.
Quando possivel, nome de autor e biografia deste;
Datas;
Justificagdo de seu valor arqueoldgico, etnografico ou histérico no caso de
pertencerem a uma destas categorias;
6. No caso de ser obra folcldrica, a sua reproducao cientificamente exata (quadrinhas,

AR S

provérbios, receitas culindrias etc.);

7. No caso de ser obra musical folclérica, acompanhara a proposta de uma descricao
geral de como é executada; se possivel a reprodugdo da musica por meios manuscritos;
de descricao das dangas e instrumentos que a acompanham; datas em que estas
cerimonias se realizam para a Chefia do Tombamento, de concerto com o Museu
Etnografico e Etnologico mandar discar ou filmar a obra designada;

8. No caso de ser arte aplicada popular também devera propor-se a filmagem cientifica da
sua manufatura (fabricagdo de rendas, de cuias, de redes, etc.) (ANDRADE, op.cit,
1981)

Esta preocupacdo com o registro das manifestagdes de carater folclorico ou

popular decorre da sua perspectiva de pensar a cultura brasileira em sua mais ampla
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acepcao. Como ultima experiéncia da sua gestao na Secretaria de Cultura da cidade
de Sao Paulo criou a “Missao de Pesquisa Folclorica”, em 1938.

Segundo Nogueira, o investimento intelectual de Mario foi bastante
significativo na frente dessa secretaria, tanto ao criar a brinquedoteca ptblica, quanto
ao organizar um curso de treinamento para o trabalho de registro, convidando a
professora Dina Levi-Strauss para transmitir as técnicas da pesquisa de campo.
Equipou a secretaria com equipamentos necessarios para gravagao em audio e video
das manifestagoes da cultura popular no Nordeste do Brasil. Todo esse investimento
vai colocar “o inventario no centro de sua pratica, legitimando-o como instrumento
de preservacao em si mesmo e nao apenas como uma ferramenta de gestao para bens

tombados” (NOGUEIRA, 2004, p. 191).

3. As praticas de inventario no IPHAN

As praticas de inventario confundem-se com as demais formas de coleta,
levantamento e mapeamento. Cabe-nos agora qualificar o “tipo” de inventdrio de
que vamos tratar. O processo de “rotinizagdo das praticas de protecdo e de
conservagao do IPHAN” enquadrou o Patrimonio Historico e Artistico Nacional
dentro de uma “produgao discursiva descritiva e classificadora” (CHUVA, 1998, p.
292), voltando-se na maioria das vezes para os detalhes técnicos das edifica¢oes e dos
bens integrados e mdveis. Valorizava-se o detalhe. Era preciso saber em mintcias
sobre a estrutura arquitetonica dos monumentos, o tipo de material e de
pigmentacao usados para uma restauragao, a classificagao dos acervos.

O debate sobre a politica de inventario na institui¢ao deita raizes nas décadas
de 1970 e 1980°, com a agregacao de novos valores ao patrimonio cultural, ampliados
em funcao das pesquisas desenvolvidas pelo Centro Nacional de Referéncia Cultural,

o CNRC. A proposta do CNRC era de constituir um sistema referencial basico para a

° Para acompanhar o processo de consolidacdo da politica de Inventario do IPHAN sugiro consultar
MOTTA, Lia & SILVA, M. Beatriz Resende (orgs.) Inventario de Identificagdo: um panorama da
experiéncia brasileira. Rio de Janeiro: IPHAN, 1998.
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descrigao e andlise da dinamica cultural brasileira. Os programas desenvolvidos pelo
Centro — artesanato, levantamentos socioculturais, histéria da tecnologia e da ciéncia
no Brasil e levantamentos de documentacao sobre o pais — foram inovadores, tanto
pelo tipo de bem (as produgdes da cultura popular e indigena, a indexacgao e
microfilmagem de documentos, a documentagao do patrimoénio cultural brasileiro, o
estudo multidisciplinar do caju, dentre outros), quanto pela abordagem tedrico-
metodoldgica empregada pelos técnicos'.

Durante toda a década de 1980, a convivéncia - nada pacifica - entre os
arquitetos, por um lado, e a equipe multidisciplinar montada por Aloisio Magalhaes
no CNRC e incorporada a SPHAN/Pré6-Memoria, por outro, proporcionou a
necessaria ampliacdo dos métodos e recortes tematicos empregados nos inventarios
de identificacdo, produzindo um actmulo significativo de dados sobre os bens
culturais, com fotos, desenhos das edifica¢des, mapas, plantas cadastrais e referéncias
bibliograficas e documentais.

Em outubro de 1995, o IPHAN organizou um encontro para tratar dos
Inventirios de Conhecimento, como assim eram chamados. O semindrio era dirigido aos
técnicos da instituicdo e procurou ampliar o debate sobre a importancia da
sistematizagao de tais praticas na institui¢cdo. Discutia-se entao um novo formato
para os inventdrios de identificagao do patrimonio. “Com esse objetivo, a equipe de
Inventarios e Pesquisas do DID" realizou o levantamento dos inventéarios do IPHAN
(...) As informacgOes coletadas foram consolidadas num quadro preliminar dos

inventarios de bens imoveis do IPHAN" 11.

10 A composicao dos quadros técnicos do CNRC era tida como multidisciplinar, e incluia sociélogos,
educadores, biblioteconomistas, dentre outros. Esta composi¢ao rivalizava com a quase dominancia
dos arquitetos que ocupavam postos técnicos na SPHAN.

* Departamento de Identificagdo e Documentagao.

11 No quadro preliminar dos inventdrios dos bens iméveis do IPHAN, buscou-se relacionar os inventarios
propostos nas décadas de 1980 e 1990, e fornecer uma idéia geral dos procedimentos adotados, além
de explicitar os conceitos que norteavam tais levantamentos. Do total das propostas de investigacao
observadas, a maioria contemplava conjuntos urbanos, seguidos de edificagbes e bens culturais e
naturais. Quanto aos instrumentos de levantamento de dados, a maioria dos inventarios era

21



SIMAO, Luciene. Certificando culturas: inventério e registro do patrimonio imaterial. Mneme — Revista de Humanidades
[ Dossié Cultura, Tradi¢do e Patrim6nio Imaterial, org. Helder Alexandre Medeiros de Macedo ]. Caicé (RN), v. 7. n. 18,
out./nov. 2005. p. 9-29. Bimestral. ISSN 1518-339. Disponivel em http://www.seol.com.br/mneme.

Nesse novo formato, procurou-se sistematizar uma metodologia de estudo
para cada grupo de objetos inventariado: Bens Imoveis e Conjuntos Urbanos, Bens
Moveis e Integrados, Sitios Arqueologicos e Patrimonio Cultural de Natureza
Imaterial. O Inventario Nacional de Referéncias Culturais (INRC) é um instrumento
de identificagio fechado, composto por extensos questiondrios, que objetiva
“identificar, documentar e registrar sistematicamente os bens culturais expressivos
da diversidade cultural brasileira” (IPHAN, 2000, p. 23).

Inicialmente concebido como um mddulo do Inventario de Bens Imoveis, o
INRC foi criado para dar conta das Referéncias Culturais locais'?. Foi primeiramente
implementado na cidade do Serro, em Minas Gerais, e depois expandido para
aplicagdo em nucleos historicos tombados. A experiéncia na cidade velha de Goias
procurou sistematizar o Inventdrio Nacional de Referéncias Culturais'®, consolidando
o instrumento.

Diante dos desafios na elaboragao de novos instrumentos da politica de
preservagao, o Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional organizou, em

1997, um Seminario Internacional com o objetivo de discutir “estratégias e formas de

constituida de formuldrios, seguida de fotos, plantas, levantamentos socioecondmicos e videos.
Quanto a forma de coleta do material, constatou-se que a grande maioria das propostas adota critérios
estritamente arquitetonicos e estilisticos, na selecao dos bens a serem inventariados. Apenas 28% dos
métodos incluem algum tipo de consulta ou envolvimento das comunidades para a identificacdo dos
bens. Ver em MOTTA, Lia & SILVA, M. Beatriz Resende (orgs.). Inventario de Identificacio: um
panorama da experiéncia brasileira. Rio de Janeiro: IPHAN, 1998.

12 Arantes faz uma breve digressdao sobre o sentido que a nogdo de referéncia cultural ganha no
contexto do inventario: “Referéncia é um termo que sugere remissao; ele designa a realidade em
relacdo a qual se identifica e baliza ou esclarece algo. No caso do processo cultural, referéncias sao as
praticas e os objetos por meio dos quais o0s grupos representam, realimentam e modificam a sua
identidade e localizam a sua territorialidade”. Ver em: ARANTES, Antonio Augusto. “Patrimonio
Imaterial e Referéncias Culturais”. Revista Tempo Brasileiro. Patrimonio Imaterial, n. 147, Rio de
Janeiro: ed. Tempo Brasileiro, out.-dez., 2001. p. 123-128.

13 A esse respeito ler o relato de Ana Gita de Oliveira sobre “a experiéncia do inventario nacional de
referéncias culturais na cidade de Goids, executada pela 14* Superintendéncia Regional do IPHAN,
entre junho e agosto de 1999, visando o aprimoramento conceitual e metodolégico do INRC, que nesse
primeiro caso foi desenvolvida como proposta metodoldgica a centralidade nas narrativas locais,
contendo informagdes sobre as brincadeiras, os jogos, os personagens, as festas e as lendas locais. Ver
em, OLIVEIRA, Ana Gita. “A Experiéncia do Inventario Nacional de Referéncias Culturais na Cidade
de Goias”. In: Revista Tempo Brasileiro. Patrimonio Imaterial, n. 147, Rio de Janeiro: ed. Tempo
Brasileiro, out-dez, 2001, p. 29-44
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protecao do patrimonio imaterial”. O encontro produziu como documento final a
Carta de Fortaleza, que “recomendou o aprofundamento da discussao sobre o
conceito de patrimonio imaterial e o desenvolvimento de estudos para a criacao de
instrumento legal, instituindo o Registro como seu principal modo de preservacao”.

Apos o semindrio, em margo de 1998, foi assinada uma portaria do Ministério
da Cultura (MinC) instituindo uma comissao composta por membros do Conselho
Consultivo do Patriménio® com “a finalidade de definir proposta visando ao
estabelecimento de critérios, normas e formas de acautelamento do patrimdnio
imaterial brasileiro”. Nessa ocasiao, foi criado o Grupo de Trabalho Patrimdnio
Imaterial (GTPI) com técnicos do IPHAN, da FUNARTE e do MinC!® cujo objetivo
era assessorar a comissdao para o levantamento do extenso material bibliografico de
que dispoe o assunto. O GTPI trabalhou em duas frentes: pesquisas sobre
experiéncias de legislagdes, programas e agoes de registro no ambito internacional
(UNESCO e outros organismos internacionais) e em experiéncias bem sucedidas no
contexto nacional. Todo esse processo foi documentado pela Comissao e pelo Grupo
de Trabalho Patrimonio Imaterial’’.

Finalizados os trabalhos, o grupo elaborou proposta de dispositivo com base
no levantamento das experiéncias de politicas, programas e projetos, tanto de ordem
nacional, quanto internacional. Questoes delicadas foram discutidas, como a de
propriedade intelectual coletiva. Além disso, foram elaboradas as diretrizes da

politica de fomento do Programa Nacional de Patrimoénio Imaterial e discutidas as

14 SANT’ANNA, Marcia. O Registro do Patrimonio Imaterial: dossié final das atividades da Comissao
e do Grupo de Trabalho Patrimonio Imaterial. 22 ed. Brasilia: IPHAN, 2003, p. 16.

15 Fizeram parte da comissao os conselheiros Joaquim Falcdo, Marcos Vilaca e Thomas Farkas, além do
presidente da Fundacao Biblioteca Nacional, Eduardo Portella.

16 Marcia Sant’ Anna (coordenadora), Célia Corsino, Ana Claudia Lima e Alves e Ana Gita de Oliveira,
do IPHAN; Maria Cecilia Londres Fonseca, da Secretaria de Patrimonio, Museus e Artes Plasticas, do
MinC e Claudia Mércia Ferreira, do Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular da FUNARTE.

17 Ver em IPHAN. O Registro do Patriménio Imaterial: dossié final das atividades da Comissao e do
Grupo de Trabalho Patrimonio Imaterial. 22 ed. Brasilia: IPHAN, 2003.
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linhas de agao para a salvaguarda do patrimonio cultural imaterial de grupos e
individuos.

A definicao do termo “patrimonio imaterial” ou “patrimonio intangivel”
também foi motivo de caloroso debate nas reunides do Conselho Consultivo do
Patrimonio. Discutiam-se as dificuldades na conceituacdo para ndo cair no
reducionismo. Cunhou-se a expressao “patrimonio imaterial” para que este pudesse
se contrapor ao “patrimonio material”. Assim, aos bens mdveis e imoveis, conjuntos
arquitetonicos e sitios urbanos, onde a presenca da materialidade € indiscutivel,
dever-se-iam acrescentar os repertdrios invisiveis, tais como as histdrias, as
narrativas, as lendas e as festas. Porém, nao terdo esses outros bens novos suportes e
materialidades dos quais lhes sao proprios? Afinal, uma celebracdao ou um ritual nao
se faz sem indumentarias e objetos cerimoniais. Discutiu-se, portanto, a dificuldade
semantica do termo “imaterial” ou “intangivel” e os desafios de superacao dessa
dicotomia.

O Inventério Nacional de Referéncia Cultural é peca fundamental para que se
possa instruir o Registro do bem de natureza imaterial, caso se siga a metodologia
proposta pelo IPHAN. Nao hd obrigatoriedade em segui-la, tanto que o registro da
arte Kusiwa seguiu o formuldrio da UNESCO. Mas, por enquanto, o Kusiwa foi uma
excegao e as experiéncias com a metodologia do INRC sdo as mais freqiientes. Na sua
fase preliminar, o Inventdrio visa selecionar o maior nimero de bens culturais
possiveis referidos a dinamica cultural de um determinado territorio. Tais bens sao
classificados nas quatro categorias de identificagao: 1) Celebragdes; 2) Oficios e
Modos de Fazer; 3) Formas de Expressao; 4) Lugares, e passam por um processo de
deslocamento e de distanciamento das manifestacoes do seu contexto de origem. Dai
a necessidade de coletar dos depoimentos dos integrantes das manifesta¢oes,
procurando conhecer os saberes enraizados nas praticas cotidianas, suas visoes de

mundo, memorias e relacdes sociais e simbolicas.
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Categorias centrais do Inventdrio como “referéncias culturais”, “sitio”,
“localidade” e “lugar” estdo sendo testadas pelas equipes técnicas do IPHAN e por
pesquisadores do Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular. Em 2000, o CNFCP
elaborou o Projeto Celebracoes e Saberes da Cultura Popular, com o objetivo de testar a
aplicabilidade do INRC. Dividido em trés etapas, o projeto ja inventariou alguns
tipos de bens: as violas de cocho de Mato Grosso e Mato Grosso do Sul, o jongo da
Regiao Sudeste, o complexo do boi em Sao Luiz, o acarajé em Salvador®.

Nas fichas de identificacao do sitio e da localidade devem-se descrever o
processo de ocupagao do lugar, seguido do levantamento das paisagens naturais e
dos marcos edificados, além de plantas, mapas e croquis. Essas atitudes de
mapeamento, coleta, sistematizacdo e classificagdo produzem determinado
conhecimento sobre o bem inventariado, mas também restringem seu significado. E o
resultado de escolhas, que se evidencia através das escolhas do pesquisador, das
abordagens tedrico-metodologicas e da delimitacao do objeto. CARVALHO (2004, p.
29) fala da sua experiéncia no preenchimento das fichas do INRC, e das suas
dificuldades ao aplicar a nogao de “localidade” para situagdes muito diferentes,
reconhecendo que essas localidades nem sempre tém a mesma escala e natureza®.

Mas, afinal, para que servem os inventarios? Quais sao seus efeitos politicos?
Por que titular apenas algumas manifestagcOes, celebragdes, saberes, formas de

expressao e lugares? A quem devera interessar essa titulacao?

18 O Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular elaborou um documento, relatando a experiéncia
com os Inventarios. Ver FONSECA, Cecilia et. al. Celebragdes e saberes da cultura popular: pesquisa,
inventario, critica e perspectiva. In: Série Encontros e Estudos n. 5, Rio de Janeiro: Funarte, IPHAN,
CNEFCP, 2004.

19 CARVALHO, Luciana. “Reflexdes sobre a experiéncia de aplicagao dos instrumentos do Inventério
Nacional de Referéncias Culturais”. In: FONSECA et. al. CelebragGes e saberes da cultura popular:
pesquisa, inventario, critica e perspectiva. In: Série Encontros e Estudos n. 5, Rio de Janeiro: Funarte,
IPHAN, CNECP, 2004, p. 29.
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Toda iniciativa de inventdrio pressupde cortes, incorporagdes e um constante
processo de tradugao®. A dimensao da autoria na formulagao, na condugdo e na
apresentacao dos dados nos inventarios de identificagao deve ser considerada como
fator determinante no processo de registro, de guarda e de disponibilidade do
material inventariado. Acredito, ndo obstante, ser necessaria uma atitude mais auto-
reflexiva na condugdo dos inventdrios de identificagio do patrimoénio cultural
imaterial, quer pela natureza simbodlica dos bens culturais a eles identificados, quer

pelo processo de mediagao que tais bens engendram.
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