


APRESENTACAO:

O Pontdo de Cultura do Jongo/Caxambu é um programa de extensdo desenvolvido'pela
Universidade Federal Fluminense - UFF - e pela Fundagdo Euclides da Cunha - FEC -, em parceriacom o
Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional - IPHAN e com comunidades jongueiras-da Regi &do
Sudeste. Suas atividades estdo concentradas em trés eixos de agdo: articulagdo/distribuigdo,
capacitacdo/qualificacdo e difusdo/divulgacio.

A coletanea O Jongo na Escola é uma das agdes de difusdo e divulgagdo do Pontdo de 'Cultura:
Destina-se as escolas como forma de divulgagdo do Jongo/Caxambu e como incentivo e colaboragdo.a
formulagdo de agbes educativas pautadas na Lei 11.645/2008, que inclui no curriculo oficial darede de
ensino a obrigatoriedade da tematica “ Histdria e Cultura Afro-Brasileira e Indigend'.

A idéia, bastante simples, foi reunir em uma coletanea nove documentdrios, produzidos junto as
comunidades jongueiras por diferentes parceiros, acompanhados de textos com reflexdes e sugestdes
didaticas.

Os autores discorreram sobre as experiéncias relatadas nos filmes e direcionaram seu olhar para
aspectos presentes em suas atividades profissionais. Neste processo, também os jovens das localida des da
Serrinha, no Rio de Janeiro, de Barra do Pirai e do Quilombo Santa Rita do Bracui, em Angra dos Rei s, todas do
Estado do Rio de Janeiro, participaram na co-autoria das sugestdes das atividades didaticas. Aolo ngo da
colegdo, foram mantidos nos textos os formatos apresentados pelos autores no tocante a diferenciagd o de
género.

Agradecemos aos parceiros a gentileza pela utilizagdo das obras nesta coletanea. Sdo eles: o
Observatorio Jovem do Rio de Janeiro , doPrograma de Pds—Graduagdo em Educacdo da UFF ; daboratodrio
de Histdria Oral e Imagem/LABHOI, doDepartamento de Histdria da UFF ; oCentro Nacional de Folclore e
Cultura Popular/IPHAN ; acomunidade do Tamandaré , emGuaratingueta/SP , e @rganizacio Kinoforum
localizada na cidade de Sao Paulo ; e Pedro Simonard, pesquisador e colaborador do Pontao de Cultura

O texto Jongo na Escola, de Elaine Monteiro e Monica Sacramento , abre a coletanea, com uma
apresentacdo do contexto de elaborag¢do da Lei 11.645/08 e com reflexdes sobre sua implementagdo nas
escolas. O video-documentario Se eles soubessem Observatdrio Jovem - (2006), que aborda exatamente a
questdo do trabalho com a entdo Lei 10.639/2003, atual 11.645/2008 nas escolas, dialoga com o texto de
abertura e, por isso, abre a sequéncia dos filmes que compdem a coleténea. Ele acompanha as experié ncias
de educadoras e alunos do Ensino Médio do Nucleo de Cultura do Guada, em atividade ha 10 anos no Co légio
Estadual Guadalajara, localizado em Duque de Caxias, RJ.

O filme Jongo no Sudeste (2005), realizado pelo Centro Nacional de Folclore e Cultura
Popular/IPHAN, em complementacdo ao Dossié de Registro de Bem de Natureza Imaterial, apresenta os
diversos aspectos dessa expressao cultural em uma variedade de representagdes musicais, coreograficas e
simbdlicas.

Coube também ao Observatério Jovem a realizagdo de Sou de Jongo(2009), documentario do
Pontdo de Cultura do Jongo/Caxambu, produzido como uma das a¢cdes de difusdo/divulgacdo da cultura
jongueira. No filme, jongueiros e jongueiras contam quem sdo, como vivem, e falam sobre os signific ados do
Jongo/Caxambu em suas vidas.

Jongos, Calangos e Folias: mdsica negra, memaria e poesia (2007) - LABHOI , coloca em didlogo, por
meio de jongos, calangos e folias de reis, a memaria e a histdria da ultima geragdo de africanos ch egada ao Rio
de Janeiro na primeira metade do século XIX.

Memédrias do Cativeiro - LABHOI - (2005) conta a histéria da Ultima geragdo de escravos do mundo
rural fluminense e dos caminhos de seus descendentes ao longo do século XX, bem como da for¢a da
memoria familiar e da cultura negra entre eles.

Bracui: velhas lutas, jovens histdrias - LABHOI - (2007) mostra como antigos e jovens moradores
compartilham memdrias, experiéncias e projetos e se associam para a conquista da titulagdo daterra como
territdério quilombola e para construir alternativas de desenvolvimento comunitdrio. As narrativas r evelam o
processo de construgdo de identidades negras e quilombolas que ndo se faz sem contradi¢des e ndo é vivido
da mesma.maneira por todos.

Sementes da Mem©dria- LABHOI -(2006) apresenta o cotidiano dos jovens do Quilombo Sdo José da
Serra, em Valenca (RJ), revelando didlogos e tensdes entre o rural e o urbano, a tradi¢do e a moder nidade
cultural=O.filme volta o olhar para o cotidiano e as narrativas dos jovens, num contexto em que se cruzam
identidades-rurais, quilombolas e aquelas constituidas em torno da danca do jongo.

De S3do Paulo, recebemos a colaboragdo da comunidade do Tamandaré, de Guaratingueta, com dois
curtas. Um deles, Jongo Vivo, sobre as festas tradicionais da comunidade; e o outro, Jongo do Amanhg sobre



a participacdo de criangas e adolescentes no jongo e nas festas da comunidade. Ambos os filmes fora:’ m
realizados no ano de 2004, por integrantes da comunidade, em oficina realizada pela Associacdo Cult- ural
Kinoforum.

Pedro Simonard, pesquisador e colaborador das comunidades jongueiras, gentilmente'nos cedeu
Salve, Jongo!, video-documentario resultado de sua tese de doutorado sobre o jongo da comunidade da
Serrinha, no Rio de Janeiro/R]J.

O livro Pelos Caminhos do Jongo/Caxambu: Histdria, Memdria e Patriménio, parte integrante deste
fichario, é também uma realizacdo do LABHOIEle é resultado da oficina Histéria, Memaria e Patrimonio,
desenvolvida como uma das agBes de capacitagdo/qualificagdo do Pontdo de Cultura com comunidades
jongueiras.

Queremos agradecer a todos que se empenharam para que a idéia do fichario se realizasse.
Completamos, em abril de 2009, um ano de atividades do Pont&o de Cultura do Jongo/Caxambu e, com
frequéncia, nos surpreendemos com a quantidade de atividades desenvolvidas. Temos a certezade que séo
fizemos porque estamos todos envolvidos em uma ag¢do coletiva.

A colaboragdo generosa de todos, professores e estudantes da universidade, equipe de secretaria
do Pontdo, parceiros e colaboradores, assim como dos grupos de jongo e de suas liderangas, foioqu e
permitiu tantas realizagGes. Neste “fazer junto”, todos ganham, trocam e aprendem.

O Pontdo tem se constituido também como espago de formagdo para os estudantes universitarios
que dele participam como bolsistas de pesquisa e de extensdo, a quem ndo poderiamos deixar de fazer um
agradecimento especial, assim como a seus orientadores, em particular as professoras Martha Abreu, Hebe
Mattos e Rosa Benevento e ao professor Paulo Carrano.

Como diz um dos jongueiros, o Jongo é coletivo, ninguém faz Jongo sozinho. O Jongo/Caxambu,
objeto deinteresse, de estudo e de trabalho de cada um de nds, nos levou a roda do Pontdo e trouxe  ao nosso
trabalho académico os valores, os saberes e, especialmente, as pessoas dos grupos com os quais
trabalhamos.

Aos jongueiros e jongueiras, nosso agradecimento nao apenas pelo trabalho de um ano de Pontdo,
mas pelo trabalho de anos, retratado nos filmes desta coletanea, e pelos avangos e conquistas quen  os tém
permitido tantas realizagGes.

Agradecemos ainda o compromisso e a solidariedade de toda a equipe do IPHAN para com o Pontdo
de Cultura do Jongo/Caxambu e com a construgdo de politicas publicas de salvaguarda deste patriméni o
imaterial. Em especial, a Teresa Paiva Chaves, Gerente de Apoio e Fomento do Departamento de Patrim  Onio
Imaterial, a Cldudia Marcia Ferreira, diretora do Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular,e  a Rebecca
Guidi, responsavel pelos planos de salvaguarda no Centro, pelo apoio, pela colaboragdo e pelo traba Iho
incessante no sentido de garantir o desenvolvimento de agdes de salvaguarda do Jongo/Caxambu. As
Superintendéncias do IPHAN também deixamos registrado o nosso agradecimento pelo apoio e pela parce ria
no trabalho junto aos grupos e comunidades da regido sudeste.

Esperamos, a partir da entrada deste fichdrio nas escolas, poder contar também com a parceria e a
colaboragdo especial de professores e professoras para o desenvolvimento de politicas publicas que
garantam os direitos das comunidades jongueiras. Trabalhar o Jongo/Caxambu na escola e as questdes que
fazem parte do cotidiano e da heranga cultural das comunidades pode ser o inicio de um valioso perc  urso.

Que possamos caminhar juntos e fazer com que os saberes e as praticas das comunidades
jongueiras integrem o curriculo escolar. Realizar esta agdo educativa significa garantir direitosn 3o apenas aos
afro-descendentes integrantes dessas comunidades, mas a todos os estudantes brasileiros, umavezqu e
significa fazer com que todos possam partilhar um patriménio de nossa cultura.

O desejo de todos os integrantes do Pontdo de Cultura é de que as escolas, em particular aquelas
proximas a comunidades e grupos de Jongo/Caxambu, abram suas portas aos jongueiros e jongueiras, pa ra
que projetos pedagdgicos referenciados nesta importante manifestagdo cultural de matriz africanase jam
coletivamente construidos.

0 Jongo/Caxambu recebeu o titulo de Patrimdnio Cultural do Brasil em 2005. Que ele ganhe o
territorio escolar em suas localidades de origem!

Axé!
Elaine Monteiro
Monica Sacramento

Coordenagdo do Pontdo de
Cultura do Jongo/Caxambu



AGRADECIMENTOS

As comunidades e grupos que participam do Pontao de Cultura do Jongo e
Caxambu:

No Espirito Santo: Sdo Mateus.

No Rio de Janeiro: Angra dos Reis, Barra do Pirai, Miracema, Pinheiral, Porciuncula;
Serrinha (Rio de Janeiro), Santo Antonio de Padua, Quilombo S3o José da Serra (Valenga).
Em Minas Gerais: Carangola.

Em S3o Paulo: Guaratinguetd, Piquete, Sdo José dos Campos.

A Equipe do Pontdo de Cultura do Jongo e Caxambu:

Professores, pesquisadores e consultores:

Alberto Ikeda (UNESP)

Délcio Bernardo (Grupo de Consciéncia Negra Yla Dudu)

Elaine Monteiro (Unidade de Formacg&o de Professores de S.A. de Padua/UFF)
Hebe Mattos (LABHOI/UFF)

Martha Abreu (LABHOI/UFF)

Ménica Sacramento (PENESB e Observatério Jovem/UFF)

Paulo César Rodrigues Carrano (Observatério Jovem/UFF)

Paulo Dias (Associacdo Cultural Cachuéra)

Rosa Benevento (Laboratério de Livre Criagdo — LLC/UFF)

Valter Filé (UFRRJ)

Equipe de Coordenacao e Secretaria:

Aline Damasio (Regional S3o Paulo)

Elaine Monteiro

Isabela da Silva Santacruz Lima

Izabella Neves Alvarez

M@bnica Sacramento

Paulo Rogério da Silva (Regional Noroeste Fluminense/Zona da Mata Mineira)
Rodrigo Rios Lima

Bolsistas e colaboradores:

Beraldo Ribeiro (Licenciatura em Matematica/UFF)

Caio Cunha Cestari (Laboratério de Livre Criagdo/UFF)

Camila Mendonca Pereira (LABHOI/UFF)

Camila Moraes Marques (LABHOI/UFF)

Diego de Morais Salim (NUPHEC/UFF)

Emanuela Belgone de Caeres Carneiro (NUPHEC/UFF)

Eric Brasil Nepomuceno (NUPHEC/UFF)

Fabio Nogueira (Sociologia e Direito/UFF)

Fernanda Pires Rubi&o (Pontdo de Cultura do Jongo/Caxambu)
Gilciano Menezes Costa (LABHOI/UFF)

lohana Brito de Freitas (Pontdo de Cultura do Jongo/Caxambu)
Julia Paiva Zanetti (Observatdrio Jovem/UFF)

Luana da Silva Oliveira (Pontdo de Cultura do Jongo/Caxambu)
Luiz Paulo Gomes (LABHOI/UFF)

Luciapa Leonardo da Silva (Pontdo de Cultura do Jongo/Caxambu)
Marcela Costa Bertoletti (Cinema/UFF)

Mariana Moraes Camacho (Observatdrio Jovem/UFF)

Matheus Serva Pereira (LABHOI/UFF)

Patricia Ramos Pinto (Cinema/UFF)

Rafael do Nascimento Ferreira (Licenciatura em Matematica/UFF)
Rodrigo Rios Lima (Servigo Social/UFF)

Thiago Campos Pessoa Lourenco (Pontdo de Cultura do Jongo/Caxambu)



Liderangas e representantes das comunidades:

Adriana da Penha (Serrinha, Rio de Janeiro/RJ)

Ana Claudia da Silva (Pinheiral/RJ)

André Luiz de Oliveira (Guaratingueta/SP)

Angélica Souza Pinheiro (Quilombo Santa Rita do Bracui/Angra dos Reis/RJ)
Antonio do Nascimento Fernandes (Quilombo S3o José da Serra/Valenca/RJ)
Antonio Faria Thomaz (Santo Antdnio de Padua/RJ)

Antonio Henrique (Piquete/SP)

Arlindo Olegario (Carangola/MG)

Cosme Aurélio Medeiros (Barra do Pirai/RJ)

Dilzete Nascimento (Sdo0 Mateus/ES)

Dyonne Chaves Boy (Serrinha, Rio de Janeiro/RJ)

Eva Lucia de Morais Faria Rosa (Barra do Pirai/RJ)

Gilberto Augusto (Piquete/SP)

Iracy Gongalves Fernandes (Quilombo S&o José da Serra, Valencga/R))
Jeferson Alves de Oliveira (Guaratinguetd/SP)

Laudeni de Souza (Sdo José dos Campos/SP)

Luciana Adriano (Quilombo Santa Rita do Bracui/Angra dos Reis/RJ)
Maria das Dores Ferreira da Silva (Carangola/MG)

Maria de Fatima da Silveira Santos (Pinheiral/RJ)

Paulo Henrique do Nascimento (Porcitincula/R))

Paulo Rogério da Silva (Miracema/RJ)

Ricardi de Paula Andrade (Porcitincula/RJ)

Silvana Nascimento Pereira (S30 Mateus/ES)

AO IPHAN:

Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular (CNFCP):
Claudia Marcia Ferreira (Diretora)
Rebecca Guidi

62 Superintendéncia Regional (Rio de Janeiro):
Carlos Fernando de Souza Ledo Andrade (Superintendente)
Bartholomeu Homem Del Rei Pinto e Monica Costa

92 Superintendéncia Regional (S3do Paulo):
Anna Beatriz Ayroza Galvdo (Superintendente)
Simone Toji

132 Superintendéncia Regional (Minas Gerais):
Leonardo Barreto de Oliveira (Superintendente)
Corina Maria Rodrigues Moreira

212 Superintendéncia Regional (Espirito Santo):
Tereza Carolina Frota de Abreu (Superintendente)
Ana Teles



“JONGO NA ESCOLA”: LLMITES E POSSIBILIDADE DA INOSAO DA
TEMATICA RACIAL NOS ESPACOS EDUCA TIVOS

Por Elaine Monteiro e Monica Sacramento
(Coordenacdo Geral e Executiva do Pont&o de Cultura do Jongo/Caxambu)

Introdugao

A finalidade deste texto é contribuir para que os professores e as professoras que usardo a
coletanea “O Jongo na Escola” reflitam sobre o seu fazer profissional a partir do debate sobre a pomogdo
da igualdade étnico-racial nas escolas. Para isso, procuraremos contextualizar o processo que levoua
promulgagdo da Lei 10.639/2003, atual 11.645/2008, que inclui no curriculo da rede oficial de ensim a
obrigatoriedade da tematica “Histdria e Cultura Afro-Brasileira e Indigena”. A experiéncia do Ponta de
Cultura do Jongo/Caxambu com comunidades jongueiras da regido sudeste servira de base para nossas
argumentagdes ao problematizarmos o trabalho com as novas determinagdes legais no espago escolar.

N&o é raro assistirmos a certa “angustia” de professores e professoras quando as redes de ensino
exigem transformacgdes no trabalho pedagdgico a partir de uma nova legislagdo. Quando se diz “Agoraé
leil” e, implicita ou explicitamente, “Cumpra-se!”, o peso de fazer com que as novas determinag0Oekegais
se materializem no cotidiano da escola recai sobre professores e professoras. Logo surge a pergunta
“Como fazer?”.

Antes, no entanto, de nos instrumentalizarmos para o fazer profissional, com sugestes sobre
como desenvolver determinadas agdes, precisamos compreender os motivos que nos levam a realizar ta
transformag0es. Em outras palavras, é preciso saber “por que” e “para que” fazer e definir “o que’fazer.
Esta definicdo é patrimonio do trabalho docente. Cabe ao (a) professor (a), a partir da compreensdodo
contexto e das condi¢cdes em que as novas determinagdes sdo colocadas, a definicdo de suas a¢des ensala
de aula.

Com a coletdnea “O Jongo na Escola”, procuramos contribuir com o trabalho docente nas duas
diregGes: no sentido de provocar algumas reflexdes para que os (as) professores (as) possam compreender
e definir os sentidos de suas ag¢Bes e no sentido de oferecer recursos e sugestbes didaticas, baseados nos
filmes que integram este fichario.

Procuramos, portanto, neste artigo introdutdrio a coletanea, trabalhar os novos marcos legais,
seu contexto e suas conseqiéncias para o trabalho docente. Da mesma forma, os artigos que apresentan
os filmes da coletdanea procuram apontar questdes que estdo direta ou indiretamente ligadas a contewos
da lei e que devem ser objeto de reflexdo para os profissionais da escola, em especial, os (as) priessores
(as). Os filmes, as sugestdes de atividades didaticas e o livro Pelos Caminhos do Jongo: Histéria,Memoria e
Patriménio procuram contribuir no preenchimento daquela lacuna que a “novidade da lei” coloca a tods
(as) os (as) envolvidos (as) com o trabalho na escola: como trabalhar a histéria e a cultura afro-tasileira e
indigena se ndo estamos “preparados” para isso, se ndo temos material didatico?

O espanto diante do vacuo da formagdo docente e da produgdo de material didatico ja é, em si, a
evidéncia da necessidade da lei. O fazer com que seus pressupostos se tornem realidade na escola,
todavia, ndo esta dado. Serd construido por cada um de nds, se soubermos identificar o sentido de nossas
acoes.

Lei 10.639/03, atual 11.645/08: Contexto educacional e razdes historicas

Este texto inscreve-se, assim, nos esforgos de fortalecimento do campo de discussdes e formagao
dos (as) educadores (as) em torno da aplicacdo da Lei Federal 11.645/08.

Cabe relembrar que o debate sobre a promogdo de igualdade das relagGes étnico-raciais nas
escolas’é pauta de reivindicagGes historicas de grupos e pessoas ligadas aos movimentos sociais, con
destaque-para o movimento negro, que ha tempos assinala a necessidade de implementagdo e
continuidade de politicas que abram caminho para uma sociedade que enfatize a equidade e a plena
efetivacao de direitos para a populagdo negra e indigena. Como exemplo, dentre tantos outros que se
constituiram em bandeiras de luta no campo da educagdo, vale mencionara luta pela introdugdo da
Histdria da Africa e do Negro no Brasil nos curriculos escolares, bem como a busca pelo apoio internacional
contra o racismo no pais (DOMINGUES, 2007:114) expressa no Programa de A¢ao do Movimento Negro
Unificado no ano de 1982.



La se vao, portanto, mais de vinte anos entre esta reivindicagdo e a aprovagao da Lei'10.639, do
ano de 2003, substituida pela Lei 11.645, no ano de 2008. A promulgacdo da lei foi, sem duvida, uma
conquista, o que n3o quer dizer que o que ela preconiza se torne imediatamente realidade. E importate
gue uma de nossas primeiras reflexdes seja sobre o papel da legislagdo em nossa sociedade:

“Assim, a lei surge como mediadora dos direitos e deveres
atribuiveis a todas as pessoas, de forma a garantir a cada um o que lhe é
devido e a impedir que o mais forte oprima o mais fraco; inviabilizando-lhe o
usufruto de seus direitos. Sob o regime da lei, os individuos so se
submeteriam ao império do direito e so se curvariam aos ditames da justica,
medida e mediagéo da equidade e do equilibrio social. Eis uma das grandes
utopias do projeto da modernidade: a possibilidade de se constituir uma
sociedade, cujas relagbes internas sejam regidas pela lei e ndo pelo poder de
vontades arbitrdrias de alguns homens ou mesmo de alguma suposta
entidade sobre-humana. Essa seria entdo a sociedade democrdtica, cuja
vida decorreria das relagées de reciprocidade desenvolvidas entre cidaddos,
ou seja, pessoas que disporiam de uma condi¢do de igualdade na produgéo
e no usufruto de todos os bens comuns dessa sociedade, fossem bens
naturais, politicos ou simbdlicos, que constituem o acervo material e
espiritual da sociedade”. (SEVERINO, 1997:54)

Se, por um lado, as leis, de forma geral, podem se instituir como instrumentos de garantia da
equidade social; por outro lado, é preciso considerar que a sociedade é um campo de conflitos e queo
cumprimento da lei apenas no campo do direito e da justica é uma utopia.

No caso da Lei 11.645/08, se temos o compromisso com a construcdo de uma sociedade
equanime e democratica em nosso fazer profissional, colocamo-nos no campo de disputas e conflitos @ra
que as determinacdes legais se materializem na sociedade.

A Constituicdo de 1988, ao afirmar a posicdo do Estado democratico de direito, com énfase na
cidadania e na dignidade da pessoa humana, tornou-se um marco para a universalizagdo dos direitos
pais. A educacgio foi regulamentada pela Lei 9394/96, que estabelece as Diretrizes e Bases da Educap
Nacional e é resultado de reflexdes sobre a importancia da escola e dos processos educativos na
composicdo da sociedade brasileira. Assumindo novo contorno na composi¢do social, a escola passoua
ser o foco de debates e, posteriormente, de politicas intersetoriais que articulavam os processos
educativos a ampliagdo e garantia de direitos.

A estratégia do Estado mostrou-se eficaz do ponto de vista do atendimento as demandas por
novas vagas nos diferentes niveis de escolarizagdo. A partir de iniciativas universalistas localizdas na
denominada Década da Educagdo, com énfase na maior oferta de vagas no Ensino Basico, observa-se o
crescimento na taxa de escolarizac¢do liquida, o que indica um maior nimero de criangas e jovens
freqiientando a escola basica.

No entanto, diante das estatisticas que comprovam o aumento no acesso a escolarizacdo basica,
ao realizar-se o recorte por cor, constata-se que embora se evidencie a elevacdo dos indices de maticulas
em todos os niveis de estudo, o aumento da oferta de vagas foi ineficaz no enfrentamento das
desigualdades educacionais entre brancos e negros (as) . Os estudos de Henriques (2001, 2002) informam
gue, no que se refere a educacdo, a desigualdade de anos de estudos entre brancos e negros permanece
inalterada, mantendo-se a distancia de, aproximadamente, dois anos desde a década de 1920.

Esta afirmativa, quando confrontada com os indices e estatisticas sobre a situagdo de
escolarizagdo da populagdo negra no Brasil, demonstra as desigualdades neste campo entre os gruposde
negros (as) e brancos (a%).

“(...) No Brasil, entre os analfabetos absolutos acima de 15 anos hd
7,1% de brancos e 16,9% de negros (pretos e pardos), de acordo com a
Sintese de Indicadores Sociais de 2004 do Instituto Brasileiro de Geografia
Estatistica (IBGE). Quando consideramos o analfabetismo funcional —
menos de quatro anos de estudo -, 32,1% dos pretos e 32,5% dos pardos
encontram-se nessa condigcdo ante 18,4% da populagéo branca.

Na educagdo infantil, considerando o acesso a escola para criangas
de 0 a 6 anos, as taxas de atendimento sGo de 10,3% entre brancos e; 9,5%

1-IBGE, Censo Demografico 2000.

2 -Utiliza-se a classificagdo “negro” referindo-se aos individuos auto-declarados como preto ou pado segundo classificagdo racial
adotada pelo Instituto Brasileira de Geografia Estatistica (IBGE) por ser esta, uma construgdo poltica ressignificada pelo
Mavimento Negro a partir da década de 1970.



entre negros e 8,3% entre pardos (Censo, 2000, IBGE). Alémydisso, o Sistema
Nacional de Avaliagdo da Educagdo Bdsica (Saeb) mostra que, apesar da
proximidade do numero de matriculas no ensino fundamental para negros e
brancos (94,7% para brancos e 92,7% para negros), a evasdo escolar é maior
entre alunos negros. Por fim, os indicadores sociais do IBGE apontam que,
entre os estudantes de ensino médio, a quantidade de brancos é quase o
dobro da de pretos e pardos (52,4% contra 28,2%), e‘'no ensino superior, os
brancos estdo cerca de quatro vezes mais presentes que negros (15,5%
contra 3,8%)”. (SOUZA E CROSO, 2007:14).

Diante da persisténcia deste quadro, o direito a uma educagdo publica e de qualidade, que ja
fazia parte da pauta de reivindicagdes das primeiras organiza¢Ges negras do periodo republicano,
mostrou-se apenas recentemente como urgente.

Algumas politicas e a¢des valorizativas vém sendo formuladas no sentido de diminuir a
assimetria existente entre as populacdes negra e branca, tais como: constru¢do dos Parametros
Curriculares Nacionais; implementagao de A¢bes Afirmativas na modalidade de cotas raciais nas
universidades publicas, a promulgacdo da Lei no 10.639, no ano de 2003, e a elaborac¢do das Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Educacdo das Relagdes Etnico-raciais e para o Ensino da Histdria e da
Cultura Afro-brasileira e Africana” (Resolugdo do Conselho Nacional de Educagdo, CP, 1/2004).

As diretrizes enfatizam a realizacdo de projetos de diferentes naturezas, no decorrer do ano
letivo, com vistas a divulgacdo e estudo da participagdo dos (as) africanos (as) e de seus descendstes em
episodios da histdria do Brasil, na construgdo econémica, social e cultural da nagao, destacando-sea
atuacdo de negros em diferentes areas do conhecimento, de atuagdo profissional, de criagdo tecnoldgca
e artistica, e de luta social, tais como: Zumbi, Luiza Nahim, Aleijadinho, Padre Mauricio, Luiz Gam) Cruz e
Souza, Jodo Candido, André Rebougas, Teodoro Sampaio, José Correia Leite, Solano Trindade, Antonieta
de Barros, Edison Carneiro, Lélia Gonzales, Beatriz Nascimento, Milton Santos, Guerreiro Ramos, Cldis
Moura, Abdias do Nascimento, Henrique Antunes Cunha, Tereza Santos, Emmanuel Araujo, Cuti, Alzira
Rufino, Inaicyra Falcdo dos Santos, entre outros (Brasil, Conselho Nacional de Educagdo, 2004: 12).

A introducdo dos aspectos referentes as relagdes raciais no Brasil, nos curriculos das escolas
representa um avango que pressupde a compreensdao ampliada do estudo de um universo simbdlico que
privilegia os aspectos escolares (os curriculos oficiais e ocultos) e'ndo escolares (as construgdes
subjetivas). Constitui-se como um marco politico e como estratégia no estabelecimento de uma nova
abordagem das questdes raciais, tendo como objetivo a construcdo de uma educacdo anti-racista e a
afirmacgao da diversidade, como condigdo de existéncia de uma instituicao plural, multirracial e
multiétnica

Cabe ainda destacar que a lei ndo se restringe a professores (as) negros (as). Destina-se aos
administradores dos sistemas de ensino, de mantenedoras de estabelecimentos de ensino, aos
estabelecimentos de ensino, seus professores, e a todos (as) implicados (as) na elaboragdo, execuca®,
avaliagdo de programas de interesse educacional, de planos institucionais, pedagdgicos e de ensino.Diz
respeito também as familias dos estudantes, a eles proprios, e a todos(as) os(as) cidaddos(as)
comprometidos(as) com a educagdo dos brasileiros.

Feitas essas consideragdes, duas questdes mutuamente relacionadas ganham relevo nas
reflexGes sobre a aplicagdo da lei: o curriculo e o papel do professor.

No que se refere ao curriculo, a lei propde a revisdo do repertdrio cristalizado sobre as relagGes
étnico-raciais no pais através do didlogo aprofundado sobre as  desigualdades e contradi¢des ditas e
ndo ditas em nossa sociedade. Ao tomar-se o curriculo como alvo da lei, parte-se da compreensdo degque
o curriculo produz desigualdades, de que é campo de disputas e de relagdes assimétricas de poder, & que
é uma drea contestada, é uma arena politica (MOREIRA e SILVA, 1995:21).

Parece-nos que o que esta em jogo é a relagdo entre educagao e cultura, e mais especificamente,
uma determinada cultura, aquela transmitida pela educac¢do escolar.

A educacgdo escolar faz uma selegdo no interior da cultura e reelabora os contetddos da cultura destiados a
serem transmitidos as novas geragdes. Com isso, ela ensina apenas uma parte extremamente restrita @
tudo 0'que constitui a experiéncia coletiva, a cultura viva de uma comunidade humana. O que a escd
ensina € entdao uma imagem idealizada da cultura que constitui o objeto de uma aprovagao social. Pels

3=Ao articular=se educacdo e relagGes raciais, torna-se imprescindivel considerar a perspectiva s ociorracial, que considera a
combinagdo-de dois elementos que incidem na construgdo das caracteristicas do racismo no Brasil: adiferenciagdo na
estratificacdo social associada a préticas discriminatorias.

4 -“Esse conceito, criado para se referir aqueles aspectos da experiéncia educacional ndo explicit ados no curriculo oficial, formal,
tem sido central na teorizagdo curricular critica”. (MOREIRA, 1995:31)adotada pelo Instituto Brasil eira de Geografia Estatistica
(IBGE) por'ser esta, uma construgdo politica ressignificada pelo Movimento Negro a partir da década de 1970.



mecanismos de sele¢do e de transposi¢do didatica, a escola acaba por criar, para FORQUIN7(1993), ura
cultura escolar sui generis que ndo se restringe aos muros da escola, uma vez que esta diretamente
relacionada a formacdo da identidade dos sujeitos e a sua atuagdo na sociedade.

Cabe ressaltar que ao longo da trajetdria das ciéncias a problemdtica em torno do processo de
construgdo da identidade vem sendo objeto de manipulagdo politico—ideoldgica do ponto de vista das
populagGes consideradas subalternas, em especial, as mulheres, os povos indigenas e a populagdo nega.
Sabe-se que este é um campo manipuldvel e que sua dindmica de apropriagdo envolve conflito e dispua
entre os (as) detentores (as) de um determinado conhecimento e os (as) que buscam novas e diferentes
racionalidades.

A adogdo de um modelo de conhecimento global euro-centrado, ocidental, cristdo, racionalista,
masculino, heterossexual, sexista e racista constituiu-se como tentativa de justificagdo de dominaéo, ao
se estabelecerem critérios de classificacdo e ao se tratar como subumanos os individuos e grupos cios
corpos trazem marcas identificaveis e cujas culturas e conhecimentos ndo se pautam por suas logicase
principios metodoldgicos. Ao processo de ocupacgdo de novos territdrios associou-se a légica de
hierarquizacdo de culturas e povos, utilizando, para isso, genocidio, subjugacdo e a escravizagdo s
“outros” na construgdo do mundo moderno, por meio, inclusive, da linguagem, da religido, do corpo, das
praticas e manifestagdes culturais. Trazer essas reflexdes para o ambito da escola e do curriculo ignifica
enfrentar a dindmica de naturalizacdo das desigualdades e de atribuigdo de invisibilidade aos indiiduos. E
no ambito da problematizagdo do curriculo e de sua relagdo com a cultura que se colocam questdes cono
“o0 que ensinar? ”, “por que ensinar?”, “para quem ensinar?”. Esses questionamentos talvez fagam comque
possamos pensar a educacdo e, nela, a relagdo entre diversidade e diferenciacdo cultural tal qual ks
efetivamente se apresentam na sociedade contemporanea: relativizadas, em constante movimento,
como arenas de lutas, de confrontos, com avancos e retrocessos, enfim, como palco, por exceléncia,de
contradigoes.

Se, como profissionais da educac¢do, devemos refletir sobre o sentido de nossas a¢bes e definir
nosso posicionamento diante de nossos fazeres cotidianos, ndo podemos nos furtar a nos posicionarmos
em meio aos conflitos, as contradigdes e aos movimentos da prépria sociedade. Fazer isso significanos
reconhecermos como sujeitos sociais e procurar identificar, a partir de nossos varios pertenciments e
vinculagGes, em que medida somos porta-vozes de uma visdo de mundo hegemoénica e dominante na
sociedade que perpetua preconceitos com relagdo a diferengas e desigualdades sociais.

Mais uma vez, torna-se necessdrio pontuar algumas questdes, como o fato de, ao
desenvolvermos atividades pautadas na Lei 11.645/08 nas escolas, estamos lidando com a quest3o racal e
com 0 nosso préprio posicionamento frente a mesma, que é, ao mesmo tempo, condicionado pela
formagdo e pela educagdo que tivemos, assim como pelas opgdes que fizemos e fazemos ao longo de
nossas trajetorias.

Os conceitos de raga, racismo e o fazer docente

O desafio para a construgao de praticas pedagdgicas e estratégias de promogdo de igualdade
racial no cotidiano da escola requer aprendizagens. Trés aspectos destacam-se como fundamentais na
reelaboracdo de condutas e praticas escolares (SOUZA E CROZO, 2007).

O primeiro diz respeito a apropriacao da produgdo mais consistente sobre a tematica racial. Trata-
se de empenhar esforgos para problematizar e esmiugar as construgdes histéricas e sociais em tornalas
relagBes raciais no Brasil. A complexidade destas relagdes envolvem concepcdes racistas e esquemas
interpretativos que orientam praticas preconceituosas presentes em nossa sociedade, as vezes
explicitadas ou de forma velada, outras silenciadas ou naturalizadas.

Outro aspecto diz respeito a problematizar a idéia da democracia racial, considerando-a como
um mito construido em torno da idéia de uma pretensa igualdade, base para doutrinas, opinides e ates
racistas.

O terceiro aspecto esta relacionado ao anterior e diz respeito ao reconhecimento do racismo, do
preconceito e da discriminac¢do racial como elementos estruturantes da sociedade brasileira e a marmnte
presenga. destes nas relagdes sociais e institucionais. Para estas analises, é necessario compreende a
atualidade dos conceitos de raca e racismo aplicados as interagGes dos grupos sociais.

“o uso do termo raga fortalece distingdes sociais que néo possuem
qualquer valor biolégico, mas a raca continua a ser imensamente
importante nas interagées socioldgicas e, portanto, deve ser levada em
conta nas andlises socioldgicas [e histdricas]”. (TELLES, 2003:p.38)



Com efeito, com base nas relagées entre “raga” e “racismo”, o
racismo seria teoricamente uma ideologia essencialista que postula a
divisdo da humanidade em grandes grupos chamados ragas contrastadas
que tém caracteristicas fisicas hereditdrias comuns, sendo estas ultimas
suportes das caracteristicas psicoldgicas, morais, intelectuais e estéticas e
se situam numa escala de valores desiguais. Visto deste ponto de vista, o
racismo é uma crenca na existéncia das racas naturalmente hierarquizadas
pela relagdo intrinseca entre o fisico e o moral, o fisico e o intelecto, o fisico e
o cultural. O racista cria a raga no sentido socioldgico, ou seja, araca no
imagindrio do racista ndo é exclusivamente um grupo definido pelos tragos
fisicos. Araga na cabega dele é um grupo social com tragos culturais,
lingdiisticos, religiosos, etc. que ele considera naturalmente inferiores ao
grupo a qual ele pertence. De outro modo, o racismo é essa tendéncia que
consiste em considerar que as caracteristicas intelectuais e morais de um
dado grupo, sdo conseqiiéncias diretas de suas caracteristicas fisicas ou
bioldgicas. (MUNANGA, 2004)

O que se propde € a revisdo da forma como estas tematicas vém sendo abordadas no cotidiano
escolar. Mais do que formulas inovadoras, técnicas, metodologias, atividades pontuais, o que se pretende
é a compreensdo da diferenga como produto das dimensdes histdricas, culturais, politicas e sociaisno
contexto brasileiro e o real compromisso com a formulagao de estratégias e politicas contrarias apraticas
discriminatdrias e desiguais na garantia de direitos e na oferta de oportunidades.

“(...) Ao escamotear e negar as diferengas, apenas os valores de
alguns grupos sdo chancelados em detrimento de outros, de forma que a
polarizagcéo superior-inferior engendra uma segregacdo eficiente, na
medida em que é dissimulada. Como explicar que os grupos herdam e
recriam legados singulares e suas diferengas culturais ndo se associam as
relagées de poder que se traduzem em hierarquizagdes de toda sorte? Como
explicar que assumir como principio bdsico as diferengas é pressuposto para
discutir e negociar entre os diferentes projetos capazes de promover
relagbes de igualdade perante os direitos constitucionais conquistados?”
(SOUZA E CROSO, 2007: 20-21)

O que dizem jongueiros e jongueiras?

A primeira atividade do Pontdo de Cultura do Jongo, realizada em abril de 2008, revelou a todos
(as) a necessidade da insergdo da tematica das relagGes raciais no trabalho a ser desenvolvido no anbito
do programa. Na ocasido, as liderancgas jongueiras relataram situagdes de preconceito em relagdo agongo
associadas as praticas religiosas de matriz africana. Relacionaram o preconceito em relagdo ao seu
pertencimento racial e sua raiz cultural e a pouca visibilidade que possuiam em seus municipios.

Consideradas como dangas de “preto”, de “negro”, de “pobres”, e/ou de “cachaceiros”, e
associadas a “macumba”, as comunidades e os grupos sempre sofreram com o preconceito racial, que se
manifesta na auséncia de direitos basicos, na subserviéncia aos poderes locais para a garantia da
sobrevivéncia, e no tratamento e garantia ainda desigual de direitos entre as populagdes negra e branca.

Cabe relembrar que o campo da cultura é um campo em disputa devendo ser considerado como
mais do que um conceito académico. Através dela regras e valores sdo condicionados, formas variadade
conceber o mundo se exprimem. Por meio dela homens e mulheres se adaptam ao meio e em igual
medida também o adaptam para si, transformando-o.

“a cultura é como uma lente através da qual o homem vé o mundo
(...) o modo de ver o mundo, as apreciagbes de ordem moral e valorativa, os
diferentes comportamentos sociais e mesmo as posturas corporais sGo assim
produtos de uma heranga cultural, ou seja, o resultado da operagéo de uma
determinada cultura”. (Laraia, 2001, p.67-68)



Neste contexto que articula cultura e identidade negra, os direitos ndo sao direitos;sdo favores,
ainda associados a padrdes remanescentes do periodo escravista, como a docilidade, a subserviénciae a
obediéncia aos “novos senhores”, valorizados na obtengdo de um emprego, de uma cesta ‘bdsica, ou até
mesmo, na garantia de fruigdo da manifestagdo cultural, com o auxilio na compra de roupas, instrumatos
ou na viabilizagdo de transporte e alimentagdo para uma apresentagao, por exemplo.

Nas atividades organizadas pelo Pontdo de Cultura do Jongo/Caxambu observous=se, através dos
pontos cantados, dos modos de agir, dos posicionamentos frente as instituicdes e dos depoimentos,
referéncia as posi¢des vivenciadas no passado pela populagdo negra.

Os sentidos destas referéncias revelam o impacto do processo de escraviza¢do e da lembranga
dos antepassados, referindo-se as torturas sofridas “No dia 13 de maio, quando o Senhor-me-batia, eu
rezava pra Nossa Senhora, meu Deus, quando a pancada doia (Mestre Claudionor, do Caxambu de Santo
Antonio de Padua IPHAN, 2008 p. 30), exaltando a liberdade concedida/conquistada “Tava dormindo

Angoma me chamou. Disse levanta povo, cativeiro acabou” (Canto de varias comunidades jongueiras.
idem.), conclamando a populacdo negra para a¢des de resisténcia “Oi bota fogo na senzala onde negro
apanhou” (Cantado pelo Jongo de Angra dos Reis - idem) ou mesmo criticando o processo pds-abolicdo. A
liberdade ndo ficou de nosso jeito. Deram nossa liberdade, cadé nosso direito? (Mestre Manoel Moraes,
Jongo de Angra dos Reis FREITAS, et alii, 2009).

Numa perspectiva mais individual, as falas e atitudes, em grande parte, demonstravam uma
relacdo assimétrica entre as liderangas jongueiras e os (as) representantes institucionais, quer pa haver,
de fato, assimetria entre os niveis de escolaridade, quer por estas relagGes apresentarem-se contaninadas
pela construgdo tedrica e social que perpetua, subjetivamente, as crengas em diferengas pautadas no
pertencimento racial.

Considerando que os conceitos de sujeito e identidade passam por reformulagdes que se
encontram abertas e transitdrias,entificando os processos de exclusdo vivenciados por este segmentoda
populagdo, ao longo da histdria brasileira; 2. Reconhecer a importancia da(s) cultura(s) jongueirag) como
parte constitutiva da sociedade brasileira articulando-a com os saberes de matriz africana vivencidos nas
comunidades e 3. Proporcionar aprofundamento da tematica racial, a partir de questdes centrais —
conceitos e dados histéricos — possibilitando a (re) construcéo de identidades.

Atualmente, os (as) jongueiros (as) empenham lutas no que se refere a titulacdo de terras,
reconhecimento de sua identidade quilombola, inser¢ao da cultura negra nos c a oficina de Identidack
Negra, realizada no ambito do Pontdo de Cultura, articulou-se em torno de trés objetivos: 1. Promover
reflexdes sobre o lugar dos afro-descendentes na sociedade brasileira, idurriculos das escolas bastas e
valorizagdo dos saberes e praticas jongueiras em seus municipios de origem.

A reflexdo sobre as posi¢Oes sociais e condi¢cdes de vida da populagdo negra em suas regides de
origem revelam a necessidade de agOes estratégicas para alteragdo desta realidade.

Quadro 1 -Principais problemas enfrentados pela populagdo negra nos municipios com tradi¢do jongueira.

REGIAO DEMANDAS

A maioria de nés mora na periferia e trabalha em atividades secundarias.
Falta-nos acesso a saude, educagdo, justica, saneamento, abastecimento de agua.
O poder publico ndo nos da atengdo.

Noroeste Somos tratados com indiferenga devido ao jongo ser associado ao candomblé e a umbanda.
. Na escola, o negro sé aparece na 62 série, no periodo colonial.
Fluminense Os grupos s6 sdo convidados na semana do folclore.

A cultura do jongo s6 é reconhecida somente pela comunidade do jongo. Ela é comentada sé pelos
préprios negros (as). E muito dificil a escola, falar das coisas boas que faziam (referindo-se agas)
escravos). SO lembram as coisas ruins como os castigos e o trabalho pesado do tempo da escravida

0 Jongo sofre preconceito dentro da cidade.

A populagdo confunde o jongo com macumba. A populagdo acha que o jongo ndo é arte, nem
cultura.

E s6 magia.

Falta contetdo na divulgagdo do jongo. Falta abertura nas escolas para cultura negra — Lei
10639/03. Desrespeito com a cultura jongueira.

Dificuldades na obtengdo de emprego e circulagdo em espagos como escolas, clubes, bancos,
supermercados.

Sdo Paulo

Falta emprego; Transporte publico precario.
SU| Falta de agilidade no atendimento médico.
. Pouco incentivo as comunidades tradicionais em suas agdes para o reconhecimento quilombola.
Fluminense i ; coesp g
Expansdo imobilidria em terras quilombolas.




Dos saberes e praticas descartados pela escola

O acumulo da trajetdria de luta de negros e negras do movimento negro, das’comunidades
tradicionais, e dos intelectuais negros (as) vem consolidando a importancia do resgate/da sabedoriae do
conhecimento da cultura africana no Brasil, sua critica implicita a sociedade de consumo, e o incetivo a
ultrapassagem das divisdes sexuais, tendo como exemplos de outra racionalidade possivel.a sabedoriados
ancestrais, a expressdao musical e corporal, a circularidade das préticas sociais, a oralidade comdinguagem
de comunicagdo e transmissdo de saberes e o ludico como valores.

Na produgdo tedrica mais comprometida com propostas de uma educagao sensivel a questdo
racial, vem se insistindo no estabelecimento de conexdes entre a educagdo formal e a educagdo nao-
formal. Esta proposta remete a importancia de a escola informar/formular suas préticas e curriculos
considerando a vida cotidiana de seus (suas) alunos (as), suas familias, a(s) dindmica(s) da comurdade,
refletindo sobre singularidades culturais, exclusGes sociais, expressoes, linguagens e também propostas
de um saber em uso.

Considerando os estudos de Gongalves e Silva (1996), que tratam da heranca cultural africana na
sociedade brasileira e das marcas que constituem nosso jeito de ser e viver, um trabalho nesta perpectiva
possibilitaria um novo olhar e consequliente entendimento de um sistema mitico diferente do dominante

Ha que se estimular professores e professoras a estarem alertas para o exercicio de uma
educacao por cidadanias e diversidade em cada contato ou espac¢o. Na sala de aula ou fora dela, nos
espacos de lazer, nas tarefas pedagogicas cotidianas, nos espagos de convivéncia, em todas as discplinas.
Trata-se de formagdo para uma atuagdo pedagdgica vigilante anti-racista, anti-sexista e de respeit@os
direitos das criangas e dos jovens, considerando-os como sujeitos do tempo presente e do que esta por vir.

Consideragoes finais

As representac¢Ges do lugar e do papel reservado aos (as) negros (as) em nosso pais apresentam-
se no espaco escolar por meio de varios elementos, tais como o material didético, os discursos utilzados
(reproducdo de piadas que estigmatizam, tratamento pejorativo sobre fenétipos étnico-raciais), as
imagens nos murais, nas varias relagdes entre alunos (as), professores (as), dire¢do, funciondros (as) de
apoio - e, em especial, nos siléncios, naquilo que ndo é dito.

Estas praticas aproximam-se do tema da identidade, pois, segundo Nascimento (2003: 22)
“incidem sobre a dinamica das relagdes sociais que a constituem e sobre a imagem do afro descendeng
criada pela ideologia racista refletida na instituicdo escolar e nos contetudos do ensino”.

E possivel que a escola, assim como outros espacos de socializagdo, adote uma perspectiva que
estimule os atores sociais a criarem uma nova identidade, distante das disposi¢des determinadas pes
instituices dominantes e das trincheiras de resisténcia, revestidos de poténcia e capazes de refomular
sua insercdo na sociedade em torno de projetos coletivos de transformacgédo da estrutura social.

O Pontdo de Cultura do Jongo/Caxambu, no processo coletivo de problematizar posi¢Ges sociais e
identidades, depara-se com o desafio de engajar-se neste processo de reeducacdo. E na desconstrucdode
idéias, nogOes e praticas que amparam as desigualdades étnico-raciais e no didlogo denso e marcadopor
tensGes, do qual ndo poderemos fugir, que reside a possibilidade de empreender agGes para a garantia da
equidade étnico-racial, o que impactara a qualidade do ensino publico, traduzida pela maior permanécia
e sucesso na trajetoria escolar da populagdo negra.
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SE ELES SOUBESSEM ...
NARRATIVAS UVENIS SOBRE RELACOES RACIAIS E ESCOLA

Julia Zanetti — Observatério Jovem do Rio de Janeiro/UFF

Ménica Sacramento — Observatdrio Jovem do Rio de Janeiro e Penesb/UFF —
Doutoranda em Educacdo UFF/bolsista CNPq

Paulo Carrano — Professor da Faculdade de Educacdo e Coordenador do
Observatério Jovem do Rio de Janeiro/UFF

O video-documentdrio “Se eles soubessem...” (2006) é produto de uma parceria entre o
Observatorio Jovem do Rio de Janeiro, do Programa de P6s—Graduagdo em Educagdo da UFF, o
Observatdrio da Juventude e o Programa de Agbes Afirmativas, ambos da UFMG, no contexto de
realizacdo do programa “Percursos e Horizontes de Formagao: A¢des Afirmativas para
universitarios negros na UFMG: uma proposta do programa A¢des Afirmativas na UFMG”.

O filme que da origem a este artigo revela, por meio de imagens e depoimentos de
professoras e estudantes do Ensino Médio, processos culturais vividos por jovens negros (as) que
nem sempre sdo conhecidos e reconhecidos por escolas e educadores (as).

O trabalho de produgdo do documentario busca contribuir para a superagdo dos desafios
postos a todas as escolas no que se refere a implementacdo da Lei 10.639/03. Em algumas escolas
a lei deflagra a formula¢do de novos projetos. Em outras, torna-se respaldo para a legitimagdo de
iniciativas ja existentes.

Durante o processo de producdo do video, priorizaram-se depoimentos de jovens do
ensino médio de um colégio estadual, integrantes de nucleo cultural. Este didlogo foi marcado
pela preocupagdo em saber sobre suas percepg¢Oes acerca da vivéncia de um tempo de juventude
particularmente marcado pela experiéncia de ser negro (a) numa sociedade que discrimina
segundo a cor da pele.

Considerando que este reconhecimento ndo é inato e idéntico a todos os individuos e
que é produto de relagGes sociais determinadas, o interesse de pesquisa foi compreender as
implicagdes da relagdo entre reconhecer-se e ser reconhecido(a) éegundo seu pertencimento
racial. Investigaram-se, também, estratégias coletivas para a superagdo do racismo construidas a
partir das participagdes dos (as) jovens no nucleo de cultura que, em alguns casos, viemos saber,
influenciaram decisivamente seus projetos de vida.

O levantamento realizado para a produc¢do do filme encontrou uma experiéncia
significativa no Colégio Estadual Guadalajara, escola publica localizada na Baixada Fluminense,
Regido Metropolitana do Rio de Janeiro. O Colégio desenvolve, ha mais de uma década, de forma
extracurricular, projetos voltados para a tematica das relagdes raciais, antecipando-se as
determinacdes da Lei 10.639/03, atual 11.645/08.

O Colégio Guadalajara torna-se um centro de referéncia para a comunidade por se
apresentar como o Unico equipamento publico do bairro e por sua politica e praticas de abertura
comunitaria. As atividades do Nucleo de Cultura, ainda que ndo sejam as Unicas acbes que
garantam a sintonia com a comunidade, sdo fundamentais para a defini¢cdo deste perfil social e
culturalmente aberto da escola. O Colégio possui diferentes instancias de organizagdo
envolvendo alunos (as), pais e professores (as): associagdo de pais e mestres, associacdo de apoio
a escolaj; projeto de educagdo ambiental e grémio estudantil, entre outras.

O.Nucleo de Cultura do Guada (NCG) realiza atividades diversificadas, tais como: grupo

1 - Estetrabalho contou com a colaboragdo de lamara de Andrade, bolsista Uniafro/ Observatério Jo vem do Rio de
Janeiro/UFF.

2 - Neste trabalho, utiliza-se a classificagdo “negro” referindo-se aos individuos pretos e pardos segundo
classificagdo/racial do IBGE, por ser esta uma construgdo politica ressignificada pelo Movimento Ne gro a partir da
década de 1970.



de Danca Afro, Banda Afro, Sess3o Literdria (teatro), projeto “Ibamo”, oficinas de capoeira,

tendo como objetivos valorizar a cultura afro-brasileira e desenvolver uma consciéncia critica
frente as situagbes de discriminacdo com jovens, criangas e professores de 12 a 42 série do Ensino
Fundamental.

E importante destacar que ainda que o objetivo do video documentario tenha sido dar
visibilidade a narrativas juvenis sobre a experiéncia de ser negro (a) —jovem —aluno (a), no
processo de producdo do filme tornou-se evidente a forga da mediagdo pedagdgica, politica,
cultural e afetiva das animadoras culturais —também negras — organizadoras das atividades do
NCG.

Narrativas negras que se entrelacam...

Os estudos de GOMES (2002) apontam para a importancia do territério escolar no
processo de construgdo da identidade negra, constatando o reforgo a esteredtipos e a
representagdes negativas sobre este segmento étnico-racial. Segundo a autora, em geral, as
escolas insistem em ndo incorporar esta leitura em seu curriculo, restringindo o olhar dado a este
segmento populacional a elementos construidos culturalmente na sociedade que remontam a
maneira como o individuo negro era visto e tratado em tempos histéricos. Cabe relembrar que
nos séculos XVIII e XIX, caracteristicas fenotipicas como cor da pele, tamanho craniano, tipo de
cabelo, formatos de nariz e boca eram utilizados como base para a consolidacdo de um
pensamento hierarquizante entre as diferencas raciais, com objetivo de justificar a dominagdo e
ratificar posicOes econdmicas e politicas.

A percepcdo do que é “ser negro” em nossa sociedade traduz o percurso permeado de
dificuldades da construgao das identidades negras.

“...a maior parte das coisas que eu falo, sdo coisas que eu passei. Entdo, é
muito ruim vocé estar numa sala de aula e tem alguém exaltando a Princesa
Isabel e em contraponto alguém dizendo que os negros eram preguicosos,
eram covardes e sO serviam para ser escravos e todos os livros diddticos
aparecem eles com correntes, presos, em troncos ou entéio em senzalas e tal.
Entdo isso acaba com a auto-estima de qualquer pessoa. Por mais que vocé
queira, ..., é um risinho daqui, é uma piadinha dali...”

(Depoimento ao filme de Alba Lucia “Makeba” — Animadora Cultural do
NCG)

As representagdes do que é ser negro (a), portanto, apresentam-se no espago escolar
em varios elementos: no material didatico, nos discursos utilizados, nos murais, nas varias
relagdes entre alunos, professores, dire¢do, funcionarios de apoio - e em especial nos siléncios, e
também naquilo que ndo é dito.

“...sofri preconceito tanto racialmente quanto fisico. As pessoas, muitas das
vezes, tudo o que fosse falar, por exemplo, se tivesse alguma coisa... Eu
jogava bola quando era pequeno, queria ser jogador, isso e aquilo. As
pessoas chegavam (e diziam) “E o Pelezinho!”; ou falava “E o Negrinho!”;
aquela coisa de vocé td machucado e “P6, td igual a um sacil”. Num sofri da
pessoa chegar e me ofender diretamente, mas muitas das brincadeiras eu
percebia que era um preconceito.”

(Depoimento ao filme de Rodrigo Sebastido Pereira de Souza “Bina” aluno
da 22 série do EM).

3- Segundo Alba Lucia “Makeba” — Animadora Cultural do NCG, Ibamé é uma palavra em Yoruba que sig nifica “Se
ele soubesse”, o que no contexto do projeto traduz-se como “se ele soubesse a histéria dele, de ond e ele veio; a raiz
dele. A impartancia dele ou qual é a importancia dele dentro dessa histéria, dentro deste pais oud o mundo”.



A pratica pedagdgica, ao impor padrdes de curriculo, de conhecimento, de
comportamentos e de estética, encontra-se impregnada de elementos definidores do lugar do
sujeito dentro do sistema de classificagdo racial brasileiro, em um processo marcado por disputa:
espaciais, ideoldgicas e politicas. Cada individuo desenvolve estratégias particulares diante do
preconceito. Estes muitos jeitos de lidar e reagir ao preconceito racial estdo diretamente ligados
a dois aspectos: a construgdo de identificagdo negra pelo individuo e as possibilidades de
socializacdo, informacdo e inser¢do deste sujeito na sociedade.

A etapa da juventude, simultaneamente considerada como condicdo particular de um
ciclo de vida e um tipo de representacdo social (PERALVA, 1997), é também um momento crucial
no processo de “tornar-se negro”. Esta é uma fase marcada pela busca de outras relacdes e de
maior autonomia frente aos adultos e institui¢cdes. Esta busca de maior autonomia coincide com
a reducdo da intervencdo da familia no trato do preconceito. Em muitos casos, o campo de
indeterminagdo da identidade é reforcado pela auséncia de um grupo em que possa se
reconhecer coletivamente a partir de questdes que envolvam a percepg¢ao e a adogao de uma
identidade negra.

Os (As) jovens, em seus depoimentos, revelam sentimentos de constrangimento e
inadequacdo decorrentes de seu tipo fisico, cor de pele, cabelo, pertencimento racial. Neste
sentido, podem-se constatar diferencas na construcdao dos processos identitarios entre negros
(as) e brancos (as). Chama atenc¢do o depoimento de uma jovem integrante do NCG que relata
seu sentimento de isolamento e impoténcia frente a discriminacdo sofrida:

“Olha... antigamente eu pensava que a maioria das pessoas ndo dava valor
para essas coisas, assim, de negro e eu tinha coisa de sair na rua. Sei ld ...
minha cor ndo sei o qué. Tinha muita pessoa que ficava “Ah, essa
neguinha!”... O pessoal da minha rua também. Mas é a minha cor. SO que eu
ndo falava pra eles néo, entendeu? Eu falava pra minha mée: “Ndo vou pra
rua mais ndo! Porque as meninas passavam e falavam: “P6 essa negrinha!”.
Qualquer coisinha que acontecia era “Essa neguinha!”, em vez de me chamar
pelo meu nome. Era vergonha que eu passava...”” (Depoimento ao filme de
Edinéia dos Santos Tavares - Aluna do 22 ano do EM)

Os (As) jovens participantes do filme revelam que fazer parte do NCG ressignificou suas
experiéncias escolares assim como seu pertencimento racial, uma vez que integrar os diferentes
projetos lhes possibilita desnaturalizar posi¢des sociais, redimensionar sua auto-estima e
ampliar saberes que os fazem se reconhecer como afro-descendentes, participantes de histérias
locais e globais, tomando contado com narrativas que remontam tanto a ancestralidade africana
guanto as praticas culturais e sociais de seus ascendentes brasileiros.

“A partir do momento que eu vim pra cd, tendo palestras, que foi criado esse
projeto, o projeto Ibamo, que eu comecei a fazer parte, eu tive mais recursos,
tive oportunidade de conhecer muito mais coisas. De ler, de saber algumas
leis assim, descobrir também algumas pesquisas que tem no mundo todo, de
outros trabalhos, que ndo sé aquino Nucleo tem, mas conhecer outras
pessoas e outros trabalhos aquino Rio de Janeiro.”

(Depoimento ao filme de Rodrigo Sebastido Pereira de Souza “Bina” —aluno
do 22 série do EM)

“So sei que depois que eu entrei no Nucleo eu comecei a sair de casa, sair
mais. Por que eu ndo sei explicar... Eu t6 tentando também explicar porque eu
mesmo quero entenderf...)”

(Depoimento ao filme de Edinéia dos Santos Tavares — Aluna do 22 ano do
EM)



O trabalho desenvolvido no Nucleo possibilita aos (as) jovens um novo olhar e
consequente entendimento de um sistema mitico diferente do dominante, a valorizacdo do
aprender através da troca, da oralidade e do intercambio entre o experiente e o aprendiz, o que
ndo necessariamente é definido por uma marca geracional. Observa-se nos (as) jovens que fazer
parte de um grupo cultural com estas caracteristicas dentro do territério escolar faz com que
estes (as) assumam posturas afirmativas diante de si mesmo, de seu papel na comunidade e.em
seu espago social.

E comum que os (as) egressos (as) do Colégio Guadalajara creditem a instituigdo suas
conquistas pessoais e profissionais, em especial ao NCG, pelo fortalecimento da auto-estima e
abertura de campo de possibilidades. Os (As) jovens, muito além de reconhecerem o que sdo em
suas multiplas identidades, configuram projetos de vida na certeza do que podem.

Consideragoes finais:

O Nucleo de Cultura do Guada tem a caracteristica especial de ter como coordenadoras
das acbes duas educadoras com trajetérias de superagdo das vicissitudes da combinacdo entre ¢
experiéncia da pobreza e a cor da pele, que é a sintese maior do quadro de injustica e
desigualdade do pais. Isso cria um campo de identificagdo muito forte entre os (as) jovens do
Nucleo e as educadoras, percebidas por eles (as) como intelectuais de trajetorias exemplares.

No entanto, é preciso destacar que o campo de aplicacdo da Lei 11.645/08 n3o pode ser
encarado como territdrio privilegiado de educadores (as) negros (as). A condigdo de intera¢do
com os pressupostos dessa lei encontra-se no campo de adesdo politica em torno da nogdo de
que é vital dar visibilidade afirmativa a populagdo negra na democracia brasileira.

Para os (as) jovens negros (as), publico majoritario nas escolas publicas das regides
periféricas, ter acesso a um espaco que considere a diversidade de suas histdrias, sua linguagem
e pertencimento racial pode fazer diferenga em suas vidas e dar-lhes novo sentido a condigado
juvenil’

A experiéncia do Nucleo de Cultura do Guada nos permite pensar em alguns dos
desafios da aplicabilidade da Lei 11.645/08, que resulta de experiéncias sociais concretas de
construcdo de praticas educativas e que ndo pode prescindir do didlogo com as praticas
instituintes em curso, inclusive aquelas que ocorrem fora da grade curricular.

A matriz dos saberes e praticas escolares valoriza (ou supervaloriza) determinadas
racionalidades e negligencia os saberes articulados em torno do corpo; saberes de si
(autoconsciéncia) e relagdes com o outro (saberes solidarios). Autoconsciéncia da prépria cor e
do lugar social que esta implica no Brasil é saber socialmente valido e deveria ser valorizado na
experiéncia escolar.

Os (As) jovens negros (as) participantes do filme nos fazem pensar que o processo de
autoconsciéncia é também o de descoberta de relacGes de desigualdade racial e dominacgao
cultural sobre as quais se constituiu a sociedade brasileira. A consciéncia das relagdes de
dominacgdo implica no reconhecimento de que a busca de sua superacdo gera conflitos com
praticas sociais e instituicdes que pretendem camuflar as desigualdades associadas a cor de pele
e origem social.

4+ A condicdo juvenil refere-se aos modos de representagdo dos sujeitos jovens em determinada soci edade e
modelo cultural. Ja a situagdo juvenil diz respeito as formas multiplas e desiguais de experimentar a condigdo
juvenil a partir de diferentes recortes, como por exemplo: de classe, género, raca, local de moradi a, entre outros.



Sugestoes de Atividades Didaticas:

Realize pesquisa na internet, revistas, livros e jornais sobre as condi¢Ges‘de vida dos (as
jovens negros (as) em nosso pais. Procure perceber as diferencgas existentes entre
homens e mulheres jovens, por exemplo: no tempo de estudo, nos niveis de_maortalidade,
no acesso ao lazer e ao trabalho.

Com base no filme, procure identificar as questdes mais significativas sobre as
experiéncias de discriminagdo sofridas pelos (as) jovens.

Debata com o grupo de alunos (as) questGes sobre as relagdes raciais no Brasil: O que os
(as) jovens ja sabem? E o que eles ainda ndo sabem?

Realize um debate conceituando discriminacao racial, preconceito, raga, etnia, racismo.
Proponha uma observacdo, em grupos, de como é feita a representacdo sobre a
populacdo negra em diferentes espacos e materiais: livros didaticos, revistas, murais,
filmes, novelas. (Sugere-se a exibicdo e debate complementar do filme “A negagdo do
Brasil” de José Zito Araujo, 2000).

Exibicdo e debate complementar do filme “Escritores da Liberdade” (2007). Compare a
situacdo dos (as) jovens apresentados no filme e os (as) jovens do Colégio Estadual
Guadalajara identificando semelhangas e diferengas.

Sugestoes de paginas eletronicas:

A Cor da Cultura - www.acordacultura.org.br/
Didlogos contra o racismo - www.dialogoscontraoracismo.org.br/
Observatério Jovem do Rio de Janeiro — WWW.uff.br/obsjovem
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O Jongo no Sudeste

Rebecca Guidi - CNFCP/IPHAN
Lucila Silva Telles - CNFCP/IPHAN

Apresentacao

O Jongo no Sudeste é um curta-metragem elaborado pelo Centro Nacional de Folclore
e Cultura Popular para complementar o dossié que fundamentou o registro da manifestacdo
como Patriménio Cultural do Brasil. E um video que percorre as vdrias tematicas abordadas
pela pesquisa que deu origem ao registro, mostrando de forma sucinta o que é o
jongo/caxambu; sua provavel origem; por quem é praticado; onde é praticado; quais
elementos o comp&e — os religiosos/magicos, os tambores, a roda e suas caracteristicas, os
pontos e o uso metafdrico da palavra. S3o levantadas ainda questdes a respeito dos desafios
vividos pelos jongueiros, tais como processos de exclusdo socioeconémica, e de como
associar a massificagdo cultural que vivemos atualmente com a manutencgao de valores
relacionados ao jongo. Mostra como o jongo tem representado para muitos um fator de
integragdo e de luta politica.

Material de pesquisa para professores

Assim como o Jongo/Caxambu, outras manifestacGes culturais tém recebido o
registro como Patrimonio Cultural do Brasil. Esses registros trouxeram para a sociedade o
debate recente sobre patrimdnio imaterial e sdo resultado do Decreto n. 3.551, de 2000, que
Institui o Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial que constituem o patriménio
cultural brasileiro e cria o Programa Nacional de Patriménio Imaterial.

O professor que quiser saber mais sobre esse tema para trabalha-lo em sala de aula, e
mesmo discutir esse novo conceito de patrimonio cultural que incorpora as culturas
populares, pode acessar as leis, os textos e os documentos que sdo fonte de pesquisa e de
formacao de professores e estudantes, assim como os dossiés de bens registrados como
patrimonio imaterial, que estdo disponibilizados na pagina do IPHAN (www.iphan.gov.br ).

Proposta de atividades pedagdgicas a partir do filme

1 - O filme pode servir de base para uma discussdo que evidencie a pluralidade e
diversidade da populagdo brasileira do ponto de vista cultural. Por exemplo, pode-se lancar, a
partir do tema “As raizes do jongo”, uma pergunta que provoque um debate sobre as raizes
daquele grupo.

Este pode ser um ponto de partida para uma série de atividades que envolveriam o
olhar para si e o olhar para o outro, de modo a proporcionar uma relativizacdo dos valores que
sdo atribuidos aos elementos culturais dos variados grupos étnicos que compdem o pais,
fazendo.com que cada aluno avalie a forma como vé o outro.

2 - A pesquisa em torno das origens do jongo, do contexto histérico em que ele surge,
pode ser-associada a investigacdo sobre expressdes culturais de outros grupos étnicos que
conformam o pais. Questées como resisténcia, necessidade de afirmagao, transmissao de



saberes e costumes através das geracoes podem ser encontradas também, por exemplo, na
cultura de grupos que migraram para o Brasil em diferentes periodos.

Investigando em casa as origens de suas familias, as histdrias de seus ancestrais, os
alunos podem trazer para a turma uma série de informacdes sobre conhecimentos, crencas e
expressoes (como eram as festas, as dangas, os costumes religiosos, as narrativas, as receitas,
as cangdes que atravessaram as geragdes, etc.). Sdo tragos culturais que dizem respeito a
histéria de cada um dos alunos e que, em conjunto, podem produzir uma histéria da turma, da
escola, do bairro, da cidade, do pais. E muito provavel que o jongo apareca em varios
momentos, podendo ser visto sob diversos olhares, relacionado a diferentes aspectos
histdricos e culturais.

Os elementos da cultura de qualquer grupo social estdo sempre em transformacao,
sofrendo interferéncias do meio, em processos que em alguns momentos sdo mais lentos e,
em outros, mais drasticos; alguns tracos se perdem, outros se mantém, outros sao
transformados, adaptados. Assim como se vé no filme, o jongo tem uma provavel origem
comum e hoje, nos diferentes locais pesquisados, acontece com uma série de variagdes. Um
caminho interessante é observar nos elementos da memodria dos pais e avés as
transformacgGes que as tradi¢des locais sofreram ao longo dos anos. O que se perdeu? O que se
criou? Que diferengas podem ser identificadas numa musica, numa festa, numa histdria, de
uma geragao para outra?

3 - Entre os varios temas que podem ainda ser abordados a partir do filme, a roda é
uma forma de organizagao coreografica pela qual o jongo se realiza e que é encontrada em
diversas outras expressoes culturais. Os conceitos nela contidos — espaco de agregacao, de
inclusdo, em que todos se veem e sdo vistos, também espaco fechado em si, de resisténcia —
poderiam ser buscados e trabalhados com os alunos, em pesquisas sobre a ocorréncia da roda
e seu papel nos diversos momentos festivos e rituais da cultura brasileira.



Jongos, Calangos e Folias

Musica Negra, memadria e poesia.
Como trabalhar o filme em sala de aula?

Fernanda Pires Rub3o — LABHOI/UFF
Hebe Mattos — LABHOI/UFF

lohana Brito de Freitas — LABHOI/UFF
Martha Abreu — LABHOI/UFF

O FILME

A pesquisa e a producao do filme:

A producdo do filme (22. Semestre de 2007) foi a Ultima fase de uma longa pesquisa
desenvolvida ao longo de 2006 e 2007. Suas principais etapas podem ser acompanhadas no
site www.historia.uff.br/jongos. Depois de amplo levantamento bibliografico sobre a
tematica, visitamos as regides selecionadas, realizando entrevistas. Buscamos nestas
oportunidades localizar os jongueiros, calangueiros e folides das comunidades, e realizar
genealogias familiares, articulando-as a memodria do cativeiro e a experiéncia do pds-abolicao.
O resultado, para além do filme, foi a producdo de uma acervo com 180 horas de entrevistas.

O acervo:

O projeto resultou no Acervo Petrobras Cultural Memdéria e MUsica Negra, que
inaugura o arquivo audio-visual do Laboratério de Histdria Oral e Imagem, onde ha muitos
anos sao desenvolvidas pesquisas com arquivos orais. O catalogo do acervo esta disponivel
para pesquisa na web, indexado por palavras chaves, na forma de um banco de dados
desenvolvido em software livre www.historia.uff.br/jongos/acervo ). Com mais de 180 horas
de gravacOes, estd disponivel para consulta no LABHOI (21-26292833) e também na Biblioteca
Central do Gragoatd, na Universidade Federal Fluminense.

O filme:

O filme Jongos, Calangos e Folias: musica negra, memoria e poesia é um
documentdrio historiografico constituido a partir do acervo UFF Petrobras Cultural Memoéria e
Musica Negra. Destina-se também a finalidades didaticas, no ambito das Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Educac¢do das Relacdes Etnico-Racias e para o Ensino de Histdria
e Cultura Afro-brasileira e Africana, publicadas em 2004. Do ponto de vista histdrico e
pedagdgico, a histdria dos jongos, calangos e folias, como patrimonios culturais, é
apresentada de forma associada a histodria social dos grupos que Ihe dao suporte. O filme
coloca em destaque o papel da poesia negra em todas as trés manifestagdes culturais e seu
papel-nalegitimacdo politica das comunidades remanescentes de quilombo do estado do Rio
de Janeiro.

Alprimeira parte do filme refere-se ao litoral do estado, sul e norte, ponto de
desembarque dos ultimos africanos chegados como escravos no Brasil, e apresenta as
comunidades quilombolas do Bracui, em Angra dos Reis, e Rasa, em Buzios. A segunda parte
sobe a Serra do Mar, chega ao Vale do Paraiba, o velho vale do café no século XIX, para onde se



dirigiu a maioria dos recém chegados. Ali sdo entrevistados representantes das comunidades
de Barra do Pirai, Quilombo S3o José da Serra e Duas Barras. A terceira e Ultima parte; desce a
serra, e atinge a Baixada Fluminense, especialmente Nova Iguagu, Mesquita, Duque de Caxias
e S3o Jodo do Meriti, para onde muitos dos descendentes dos Ultimos escravos se dirigiram,
em diferentes momentos do século XX, na busca por melhores oportunidades de trabalho..Em
todas as regides apresentam-se as relagdes entre os jongos, calangos e folias.de reis, como
patrimonios familiares, com destaque para a poesia e os desafios presentes nestas
manifestagoes.

O DVD Jongos, Calangos e Folias, além do filme e de alguns extras de performances
dessas manifestacdes, selecionados do acervo UFF Petrobrds, contém um mapa da Africa no
século XIX com entrevista de Robert Slenes, historiador da UNICAMP, e um mapa do Rio de
Janeiro com informagdes sobre as regides visitadas e sobre os participantes do filme. Estas
informagdes estdo também disponiveis na weljwww.historia.uff.br/jongos).

Capitulos do DVD:

1. Abertura
2. Litoral
3. Vale do Paraiba: jongos
4. Vale do Paraiba: calangos
5. Vale do Paraiba: folias
6. Baixada Fluminense.
7. Final
Jongos

Também conhecidos como caxambus e tambus, os jongos sdo manifestagdes culturais
executadas por afrodescendentes em varias localidades no estado do Rio de Janeiro e sudeste
do Brasil, desde o século XIX. Atualmente os jongos apresentam percussao, danga e canto, em
forma de poesia. Proporcionam a solidariedade comunitdria e o orgulho de um patriménio
compartilhado e valorizado. Desde 2005 o jongo do sudeste recebeu o titulo de Patriménio
Cultural Brasileiro.

Calangos

Pouco estudados pelos especialistas, os calangos animavam e animam, com sanfona,
versos, desafios e refrées, os bailes rurais das comunidades afrodescendentes no estado do
Rio de Janeiro. Dancado em pares, os calangos aconteciam e acontecem muitas vezes nas
festas de jongo, dentro das casas, animando principalmente os mais jovens, ao longo do
século XX. As memodrias sobre o calango entre os mais velhos trazem a tona, sempre com
muita emocao, os cantos de trabalho e as festas que reuniam todas as familias e fortaleciam os
lagos comunitarios. Nao temos noticias de calangos no século XIX, mas as sanfonas parecem
ter sido difundidas no sudeste cafeeiro e no norte do Brasil ao redor da guerra do Paraguai
(1864-1870). Segundo Renato Almeida, as sanfonas provavelmente chegaram ao Brasil
através do Rio Grande do Sul, com os italianos, na década de 1830. Para Mario de Andrade,
elas se generalizaram do centro para o norte do Brasil.

Folias

Grupos de devotos dos Reis Magos, com cantos e simbolos devocionais, percorrem
varias localidades do estado do Rio de Janeiro, em épocas préximas ao natal. Ao longo do ano,
encontram-se nas festas de arremate, onde um dos grupos recebe folias de diversas regioes.
Compostas, em geral, por mestres, contra-mestres, palhagos e musicos, as folias organizadas



por familias afrodescendentes guardam especial apreco ao rei negro. Ha registros dessas

folias desde o século XIX, quando comegaram a ser perseguidas e afastadas dos centros
urbanos. Ao longo do século XX as folias continuaram a sofrer preconceitos-e.restricdes por
nao estarem vinculadas as autoridades religiosas. A organizagdo de federag¢des foi uma
resposta a essas perseguicdes e uma garantia de legitimidade e autorizacdofrente as
autoridades policiais. Vistas como folclore, tradicdo ou devocao, as folias seguem seus
caminhos nos dias de hoje. Na periferia do Rio de Janeiro ou nas dreas rurais do estado, visitam
0S amigos e vizinhos, procuram anunciar o nascimento de Jesus e reproduzir a‘viagem dos Reis
Magos a Belém. Nos encontros de folias, os dotes poéticos e os desafios em versos dos
palhagos sdo cada vez mais valorizados. As memdrias que os mais velhos guardam das folias
valorizam também a poesia devocional dos mestres e as disputas de versos entre eles. Indicam
ainda o quanto essas manifestacdes envolvem-se com a transmissao e a vivéncia de um
patrimbnio familiar e comunitdrio muito antigo e identificado com as populacdes
afrodescendentes.

O JONGO ONTEM E HOJE

(Usar como texto de apoio o livro “Pelos Caminhos do Jongo/Caxambu: Histéria, Memoria e
Patrimonio”)

O jongo é uma danca caracteristica do Sudeste brasileiro praticada pelos afro-
descendentes, herdeiros do patrimonio cultural de escravos das fazendas de café do Vale do
Paraiba paulista e fluminense. Também ha muitos registros de jongo no estado de Minas
Gerais e Espirito Santo. Pode ser conhecida como caxambu ou tambu, dependendo da regiao.
Essa manifestacdo faz parte do universo cultural dos escravos trazidos para o Brasil no século
XIX da regido Centro Ocidental da Africa — tratava-se de diferentes etnias africanas
pertencentes, no entanto, a um mesmo grupo linglistico, o bantu. Ao serem trazidos para o
Brasil, os africanos e seus descendentes ressignificaram as suas experiéncias, valores e
praticas festivas e religiosas para o tempo do cativeiro no Novo Mundo.

Segundo as historiadoras Martha Abreu e Hebe Mattos, no’século XIX muitos
viajantes estrangeiros viram jongos, mas nado lhe deram essa denominacdo. O nome genérico
dado pelos viajantes e nos cddigos de repressado é o batuque, que significava qualquer reunido
de “preto”. Por muito tempo (inclusive ja no século XX) para se realizar o batuque era
necessaria a permissao da policia ou entdo, ainda em tempos da escravidado, do senhor.

Permitir ou proibir um batuque dependia muito da conjuntura politica e também
variava de um senhor para outro, assim como de uma autoridade para outra — fazia parte das
conflituosas relagdes e da continua negociacdo entre escravos e senhores. Se por um lado a
permissao dos batuques tinha como fantasma a rebelido escrava, que poderia estourar a
qualquer momento na concepgao dos senhores e autoridades, por outro, consentir um
batuque era uma forma de negociar com os escravos espagos de autonomia.

Passados mais de cem anos da aboli¢cao da escravatura ainda encontramos o jongo no
Sudeste, apesar de todas as previsées dos folcloristas sobre o fim dessa pratica cultural. Mas
afinal o que é o jongo? Como é a sua dinamica?

O jongo possui alguns elementos caracteristicos como a presenca de dois ou mais
tambares, da fogueira e da roda. O tambor mais comprido é chamado de angomaou tambue
o menor, de tom mais baixo, de candongueiro. Na roda de jongo um casal danc¢a no centro
dela, préoximo da fogueira, enquanto os outros jongueiros batem palmas e repetem (firmam)

1-ABREU, Martha e MATTOS, Hebe. Jongo. Registro de uma histdria. IN: LARA, Silvia Hunold e PACHECO, Gustavo. Memdria do
Jongo. As gravacoes histéricas de Stanley Stein. Rio de Janeiro, Folha Seca, Campinas, SP: CECULT,2007.

2 -REIS, Jodo José e SILVA, Eduardo. Negociagdo e conflito: a resisténcia escrava no Brasil escravista. Sdo Paulo, Companhia das
Letras, 1989.



os cantos (pontos) entoados. As memdrias dos velhos jongueiros revelam que a pratica do
jongo envolve feitico, poderes magicos e segredos partilhados por familiares. Os desafios
postos nos pontos cantados e a circularidade caracterizam o jongo, assemelhando-se, muitas
vezes, com outras manifestagdes culturais, como o calango e a folia de reis, como fica claro no
filme Jongos, Calangos e Folias.

Segundo o historiador Gustavo Pacheco’os pontos sdo cantados em portugués, mas
frequentemente aparecem palavras ou expressdes de origem bantu, como por exemplo,
cangoma, mironga e cacunda. Esses pontos sao tirados de improviso por um dos participantes
e cantados até que outro ponto tenha inicio. Alguns pontos sdo usados para animar a danga,
desafiar outros participantes, transmitir mensagens ou enigmas. Como explica o historiador
Robert Slenes no filme aqui analisado, a palavra jongo poderia ser reconhecida e partilhada
por diversos povos da Africa central como significando flecha ou bala. Jongo (“nzongo”, em
Kikongo, “songo” em Kimbundu, “songo” em Umbundo) denominava a palavra que era
dirigida agressivamente, para ferir, criticar ou ironizar.

E interessante notar que na oficina sobre Meméria e Histdria realizada pelo Labhoi em
S3o José dos Campos, Sdo Paulo, em parceria com o Pont&o de Cultura do Jongo/Caxambu,
dois participantes da oficina, Xina e Dona Idalina, fizeram referéncia a esses significados da
palavra jongo. Os pontos (os versos cantados na roda de jongo) compdem um expressivo
meio de comunicacdo, didlogo e critica social.

Gustavo Pacheco, baseado no historiador norte-americano Stanley Stein, que
percorreu algumas regides do Vale do Paraiba na década de 1940 e registrou alguns pontos de
jongo, afirma que muitos jongos sdo uma crénica da vida dos escravos e de seus
descendentes. Os pontos de jongo com seus enigmas dificultavam a compreensao dos versos
pelos ndo escravos, sendo dessa forma um importante meio de comunicagao entre
escravizados no tempo do cativeiro. Segundo Stein:

“O caxambu era uma oportunidade de se cultivar o comentdrio
irénico, habil, frequentemente cinico, acerca da sociedade dentro
da qual o escravos constituiram um segmento tdo importante (...) O
caxambu com seus ritmos poderosos, com a quase completa
auséncia de supervis@o dos fazendeiros, como o uso de palavras
africanas para disfarcar as alusdes dbvias e os ocasionais tragos de
cachagca morna, proporcionava aos escravos a oportunidade de
expressar seus sentimentos em relagéo aos seus senhores e feitores
e comentar acerca das fraquezas de seus companheiros. Dentro
desse contexto, os jongos eram cangdes de protesto, reprimidas mas
de resisténcia”’

Muitos pontos de jongo cantados hoje em dia sdo oriundos de outros tempos,
deixando entrever a forc¢a da oralidade na transmissao de conhecimentos — os jongueiros de
hoje aprenderam com seus pais, avos e assim por diante. Citemos, para ilustrar esse fato, um
ponto que ainda é entoado nas rodas de jongo do Sudeste no nosso tempo e que certamente
foi feito no passado:

“Tava dormindo
cangoma me chamou
Levanta povo
que o cativeiro ja acabou”

3'-PACHECO, Gustavo. Memdria por um fio: as gravagdes histdricas de Stanley J. Stein. IN: LARA, Sivia Hunold e PACHECO,
Gustavo. Memdria do Jongo. As gravagdes histdricas de Stanley Stein. Rio de Janeiro, Folha Seca, Canpinas, SP: CECULT, 2007.
4 - |dem, pag 26.



Os pontos ndo s6 atravessam o tempo, como sao resignificados e reelaborados para
atender questionamentos para |a de atuais — muitos deles criticam as situa¢des cotidianas dos
afro-descendentes, como no ponto de jongo do Sr Manuel Moraes, liderang¢a de.Quilombo
Santa Rita do Bracui, em Angra dos Reis:

“A liberdade

ndo ficou do nosso jeito.
Deram nossa liberdade,
cadé nossos direitos?”

Recuando no tempo, remetendo & assinatura da lei Aurea pela Princesa Isabel em
1888, o jongueiro questiona o significado da liberdade entdo “concedida” aos escravos e seus
desdobramentos para a populacdo afrodescendente até os dias atuais. Se naquela época os
ex-escravos nao tiveram acesso a terra e a outras politicas que Ihes garantissem uma vida
digna, muitos de seus descendentes ainda sofrem e vivenciam as duras condicdes de vida, de
trabalho e o preconceito racial presentes no cotidiano da sociedade brasileira.

E assim que os jongueiros de hoje ndo deixam enfraquecer a luta contra a
discriminacgdo racial, por melhores condig¢bes de vida e pela titulagdo de suas terras. Se em
1988 a Constituicdo Brasileira finalmente reconheceu, em seu artigo 68, do Ato das
Disposicoes Constitucionais Transitérias, os direitos territoriais para “os remanescentes das
comunidades dos quilombolas”, a titulacdo definitiva da terra ocupada por essas pessoas em
muitos casos ainda é apenas esperanga e um grande desafio.

Diante desta breve exposicdo, é fundamental discutirmos com nossos alunos os
significados, o valor e o respeito as diversas manifestacdes culturais de nosso pais.
Importantes patrimonios culturais de todos os brasileiros, jongos, calangos e folias, podem
abrir caminhos para a luta contra o preconceito cultural e a discriminacdo racial.

SUGESTAO DE ATIVIDADE DIDATICA

Tematicas possiveis de abordagem
> Sistema Escravista; Tradigdes Populares; Manifestacdes Culturais Afro-descendentes;
Preconceito Racial.

Objetivos (devem ser direcionados de acordo com a tematica abordada)

» Demonstrar que o escravo ndo era um sujeito passivo perante o sistema escravista. Jamais se
tornou uma simples mercadoria, como era o desejo de muitos senhores. Criaram diversas formas
de resisténcia e negocia¢do de suas condi¢es de vida, como a organizagdo de festas, quilombos,
irmandades religiosas e batuques;

» Desmistificar a escraviddo, mostrando que as relagdes entre escravizados e senhores eram
passiveis de negociac¢do e conflito. Se o escravo buscava resistir ao sistema escravista, os senhores
visavam combater a rebeldia escrava, a formacdo de quilombos ou as revoltas que marcaram a
escraviddo no Brasil.

» Destacar o papel das festas, irmandades religiosas e batuques no estabelecimento de novos lacos
de sociabilidade, no fortalecimento de identidades e da prépria luta dos africanos e de seus
descendentes pela liberdade, igualdade de direitos e acesso a terra.

> Relacionar as expressdes culturais afro-descendentes do século XIX e sua pratica nas comunidades
atuais 'com estratégias de combate as imagens depreciativas associadas ao jongo, ao calango e as
folias de reis. Essas expressGes podem auxiliar a luta contra a discriminagdo racial e podem ser
articuladas aos movimentos negros e associagdes quilombolas contemporaneas.



» Destacar como as expressdes culturais do filme — jongos, calangos e folias — tornaram-se
importantes canais de comunicagao, no século XIX e nos dias atuais. Através da tradi¢cdao oral e dos
desafios, transmitem-se conhecimentos e discute-se o cotidiano.

» Recurso Didatico

> Filme e Pontos de Jongo.

Metodologia

» Debate e dindmica de grupo (desafio).

Apos a exibicdo do filme, suscitar o debate com questionamentos que trabalhem a temética eleita
pelo professor, direcionando para os objetivos propostos (Ex: Qual a importancia do jongo hoje

para as comunidades que o praticam? Ele tinha o mesmo papel na época do cativeiro? Quais as
semelhangas entre as manifestagGes culturais presentes no filme - o jongo, o calango e a folia?).

Aproveitando questdes levantadas no debate, relacionadas ao passado escravo, ao cativeiro, ao
preconceito racial, entre outras, apresentar para a turma alguns pontos de jongo e explicar seus
significados. Em um segundo momento, dividir a turma em dois grupos para que um desafie o
outro através de versos criados no improviso, tal como no jongo e no calango (a tematica do desafio
sera fornecida pelo professor de acordo com os conceitos trabalhados no debate).

Pontos Sugeridos:

Ponto 1: Ponto 6:
“Tava dormindo cangoma’me chamou “Alingua desse povo
Levanta povo que o cativeiro ja acabou E como ferro de engomar
Tava dormindo cangoma me chamou Alingua desse povo
Levanta povo cativeiro ja acabou”. E como ferro de engomar”
Ponto 2: Ponto 7:
“Eu pisei na pedra, pedra balanceou “Quem quiser saber meu nome
O mundo tava torto rainha endireitou Ndo precisa perguntar
Pisei na pedra a pedra balanceou Trago verso na cabega
Mundo tava torto rainha endireitou”. Como letra no jornad”.
Ponto 3: Ponto 8:
“No tempo do cativeiro “A liberdade ndo ficou do nosso jeito
Aturava muito desaforo Deram nossa liberdade
Levantava de manha cedo Cadé nossos direitos?”
Com cara limpa levo o couro, ai
Agora quero ver o cidaddo Ponto 9:
Que grita no alto do morro “Nds somos sertanejos
Vai-se Cristo, seu mogo Que moram nessa terra
Seu negro agora ta forro”. Cadé no governo
E comele nossa terra?
Ponto 4: Ponto 10:
“Mestre carreiro como se chama vosso boi “Pisei na pedra,
chama saudade de um amor que ja se foi A pedra deu um gemido.
Mestre carreiro como se chama vosso boi Valei-me, Nossa Senhora,
chama saudade de um amor que ja se foi”. Nesse mundo eu to perdido!”
Ponto 5: Ponto 11:

“A'carreta vai gemendo
Pela estrada do rincdo
Vai levando uma saudade
Que ficou no coragdo”.

“Vem salvar todo esse povo, meu Deus
Mas salve os indios primeiro
Descendentes do Brasil

Sdo os grandes brasileiros”

5 - Pontos extraidos do livro Memdria do Jongo. As gravagbes histdricas de Stanley J. Stein, organizado por Silvia Hunold Lara e
Gustavo Pacheco, e também do acervo concentrado no site http://www.historia.uff.br/jongos.
6 - Cangoma: angoma, o tambor maior, de tronco escavado e de um couro sé, usado no jongo/caxambu.



Sou de Jongo
E um dizer e dois entender

Elaine Monteiro - UFF
Monica Sacramento — UFF

O filme “Sou de Jongo” é uma realizacdo do Pontdo de Cultura do
Jongo/Caxambu e foi produzido pelo Observatdrio Jovem do Rio de Janeiro. H4 pelo menos
duzentos anos, os descendentes de negras e negros escravizados nas fazendas de café e de
cana-de-aclcar da regido sudeste mantém a pratica do jongo/caxambu em suas vidas. Em
2005, esta manifestacdo cultural foi reconhecida como Patrimonio Cultural do Brasil e, em
2008, tiveram inicio as atividades do Pont&o de Cultura do Jongo/Caxambu. O documentario
faz parte das acOes de difusdo da cultura jongueira, desejo de todos (as) os jongueiros (as). Ela
se inscreve como uma das a¢es de salvaguarda do jongo/caxambu e, por que n3o dizer, dos
jongueiros (as), pois sdo eles (as) os depositarios desses saberes.

As imagens iniciais apresentam as rodas de jongo que, poeticamente, alinhavam a
narrativa do filme como uma grande roda de conversa, onde um ponto puxa outro. Somos
convidados a dialogar com jongueiras e jongueiros, a ver, ouvir e sentir o que mulheres,
homens, criancas e jovens tém a dizer sobre o jongo e sobre suas vidas. Nas palavras de Eva,
grande mulher jongueira e uma das entrevistadas do filme, “sdo os jongueiros que falam (...)
se as pessoas querem entender e conhecer o jongo, elas tém que conhecer os jongueiros.

Ao se deixarem conhecer, introduzem o (a) espectador (a) em saberes e praticas da
cultura brasileira, traduzindo-a por aquilo que sdo, pensam, vivem e sentem. E assim que a
cultura se faz: no agir, no pensar, no sentir da vida de todos os dias. Vida de trabalho, de estudo
com sacrificio, de conflitos entre homens e mulheres, entre jovens e velhos, entre brancos (as)
e negros (as), entre diferentes religides e crencas. Vida de solidariedade, de respeito aos (as)
mais velhos (as), de preocupacao e cuidado com os (as) mais jovens, de conquistas, de
dignidade, de festas e de alegria. Vida que nos faz quem somos.

Em seus cotidianos, os (as) jongueiros (as) trazem e mantém a histdria de seus
antepassados. Carregam esta histdria na pele, na negritude do jongo, na voz que tira o ponto,
nos pés que dangam na roda, nas m3os que batem os tambores. E no jongo e em torno dele
que se estruturam, se fazem sujeitos e organizam suas praticas, construindo redes de
sociabilidade e comunitarismo responsaveis pela persisténcia e continuidade do jongo nos
encontros familiares e nos quintais.

As jongueiras e os jongueiros no filme convocam todos (as) ao didlogo sobre suas
condi¢des de vida, sobre os conflitos e contradicdes em suas percepgdes identitarias, suas
vivéncias pessoais e coletivas, seus saberes.

O filme apresenta temdticas presentes em nossa sociedade, tais como as relacdes de
género, a discriminagdo racial, a oposic¢do tradigdo/inovacdo, a intolerancia religiosa, entre
outras.

Identidade Negra

Ao longo da narrativa, diferentes idéias a respeito da formagdo da Nagdo e do povo
brasileiro sdo reveladas, comprovando a introje¢cdo em seus cotidianos de crengas sobre a
miscigenagdo brasileira como fator regenerador da nagdo e a harmonia entre os grupos
raciais, estruturantes do mito da democracia racial.



Estas concepgdes, amplamente difundidas em nossa sociedade, mostram seu alcance
através do nome dos grupos e das explicagbes que Jefinho (Guaratingueta) e Laudeni (Sdo José
dos Campos) oferecem de suas origens e de seus grupos.

No primeiro caso, ao narrar os impactos familiares de um casamento interracial,
Jefinho diz que pode ser considerado como “a melhoria genética da raca,” demonstrando que
as idéias de hierarquizacdo entre as racas ainda se fazem presentes em seu sistema de
representagdes, embora mais adiante ganhe lugar em seu discurso as pesquisas que
anunciam a ndo diferenciacdo entre os grupos humanos.

O mesmo se da em relagdo a Laudeni. Ao explicar o nome de seu grupo, diz que em
Barra do Pirai, de onde é natural, o grupo de jongo ao qual pertencia era composto por negros
(as), assim como negras eram as pessoas da comunidade onde morava, sendo possivel chamar
a festa, organizada todos os anos por seu pai, Sr. Dorvalino, de “Festa da Raca”.

Merece destaque a observagao de Mestre Laudeni de que “todos, brancos e negros
eram convidados (...)", colocando-se na contramao das opinides que acusam a populacdo
negra de acirrar o racismo na sociedade brasileira, por marcar aquilo que os diferencia, ou
seja, seu pertencimento racial e suas condi¢Ges de vida.

O assunto é retomado, ao exemplificar a constituicdo do grupo em Sao José dos
Campos, onde hoje vive, composto por pessoas da sua familia e por pessoas da cidade. Neste
caso, o0 grupo recebeu o nome de “Mistura da Raga”. Segundo ele, porque “Ia tem até
engenheiral”. Embora Laudeni ndo dé énfase a presencga de brancos e negros no grupo, o
anuncio da elevada escolaridade de uma integrante constitui-se como pista para indagarmos
sobre o pertencimento racial da mesma, o que justificaria o nome do grupo.

Esta diferenciacdo atesta o que dados e pesquisas comprovam a respeito das
desigualdades de acesso a educagdo e a postos de trabalho melhor remunerados entre a
populagdo branca e negra.

O depoimento de Mestre Gil é exemplar ao falar sobre as dificuldades de acesso e de
permanéncia de um jovem negro no ensino superior. Ao revisitar sua prépria trajetéria,
oferece elementos para a discussdo sobre a adocdo de politicas de A¢do Afirmativa nas
universidades publicas e as estratégias de mobilidade social empreendidas por inimeros (as)
jovens no pais. Revela, ainda, a compreensdo que possui de sua propria existéncia, ao
anunciar desejos, possibilidades e limites de individuos ou grupos em circunstancias
semelhantes a sua.

A tematica das relacdes raciais possui diversos matizes. E é no coletivo que estes
aspectos sao lembrados e, sobretudo, reelaborados: o processo de escravid3o, a auséncia de
um projeto de integracdo no pds-abolicdo, as lutas, o papel das instituicbes, os lugares de
menor prestigio social, os baixos niveis de escolarizagdo, os interditos sociais revelados
explicita ou implicitamente, a insercdo no mercado de trabalho em posi¢des subalternas, a
disputa pela terra e pelo reconhecimento, o acesso ao ensino superior, a adocao de ac¢des
afirmativas, as estratégias de acdo, os sentidos de resisténcia.

“O burro foi na escola

Para aprender o ABC

A professora ensinou

O burro ndo sabe ler, ndo sabe ler, ndo sabe ler
O burro ndo sabe ler.

Eu quero o burro deputado, o burro ndo sabe ler

Eu quero o burro no senado, o burro néo sabe ler
Ponha o burro na escola, o burro néo sabe ler

Tira o burro da favela, o burro ndo sabe ler

Eu quero o burro com mestrado, o burro ndo sabe ler
Eu quero o burro presidente”.

(Ponto cantado pelo Grupo Jongo de Piquete)



Jongo ndo é “macumba”!

O preconceito racial esta diretamente relacionado a outro tipo de preconceito que
aparece reiteradas vezes no filme, o preconceito religioso. Consideradas como dangas de
“preto”, de “negro”, de “pobres”, e/ou de “cachaceiros”, e associadas a “macumba”, as
comunidades sofrem com a invisibilidade e desrespeito as suas crengas.

Uma breve recuperacio histdrica informa que, do ponto de vista legal, desde os
tempos imperiais, os individuos negros sofriam perseguicoes e interditos em sua livre
expressao cultural, em sua circulacdo na cidade, em seu espago/tempo de lazer, com forte
acento a associacdo com a mendicancia, com a embriaguez e com a desordem publica. A
atuacdo repressiva do Estado vem sendo amplamente denunciada pelos (as) intelectuais
negros (as), pelos (as) depositarios (as) destas manifestacdes, em letra e musica ao longo dos
anos.

A introducdo dos saberes do jongo no territdrio escolar e a discussdo sobre a
intolerancia religiosa presente na contemporaneidade torna-se material relevante para o
trabalho pedagogico, acompanhando os debates em torno da resolugdo 2003/54, da
Comissdo de Direitos Humanos das Na¢des Unidas (artigo 52) e da lei federal 11.635/07, que
institui o Dia Nacional de Combate a Intolerancia Religiosa (21 de janeiro).

Para os (as) professores (as), freqlientemente desafiados (as) por esta tematica, o
filme pode significar o inicio de uma produtiva discussao sobre a laicidade do espago escolar
articulada a um trabalho pedagdgico orientado para o respeito as diferencas religiosas
(sentimento religioso, liberdade de consciéncia, de crenca, de expressdo e de culto).

As Geragoes do Jongo

Criancas e jovens aparecem no filme ocupando lugar de destaque, fato que
demonstra uma das transformagdes do jongo ao longo do tempo. A entrada de criangas, antes
proibida, como diz Maria Nossa (Carangola), em funcdo das demandas e feiticos existentes em
uma roda de jongo, agora é ndo sé permitida como incentivada.

Jefinho (Guaratinguetd) relembra sua entrada na roda de pessoas mais velhas e a
entrada das novas geragoes. A sabedoria de sua analise sobre as relagdes intergeracionais nas
comunidades jongueiras coincide com as conclusées de Bourdieu (1983:113), ao afirmar que
“somos sempre o jovem ou velho de alguém”.

Muitos aprendizados ocorrem nas comunidades jongueiras através da ludicidade,
circularidade, da corporeidade e da oralidade, valores presentes na socializacdo de criancgas e
jovens. Nestes momentos, formam a roda, conversam entre si e com a lideranga adulta,
cantam, dangam, brincam, assimilam um repertério de pontos de jongo e reinventam a vida,
falam de si, de seu universo ludico, criando seus préprios pontos.

Na roda de criancas comandada por Mestre Gil, que aparece no filme, em rodas com
os mais velhos e em oficinas nas comunidades, criangas e jovens ocupam o lugar do mestre e
tiram pontos de jongo. Puxam-se conversas, assimilam-se valores, canta-se e danc¢a-se o
jongo, demonstrando as possibilidades de aprendizagem a partir das “africanidades
brasileiras”.

Neste sentido, a socializagdo de criangas e jovens nas comunidades jongueiras,
mediadas por estes elementos, imprime marcas profundas nas trajetdrias de muitos (as)
jovens, camo exemplificam Aline (Guaratingueta) e Rodrigo (Rio de Janeiro), ao falarem sobre
como0jongo foi importante na formacdo de suas percepgdes identitarias e projetos de vida.

1- Como exemplos, sugerimos a consulta ao texto das leis Lei no 1, de 14 de janeiro de 1837, leho 487 de 11
de outubro de 1890, lei n2 3.270 (Lei do Sexagenario), ao Codigo de Posturas de Laguna, Santa Cataina,
Resolugao 429 de 1857, ao Codigo Penal de1932, 1940.



Por fim, Aninha (Pinheiral), sintetiza a mudanca ocorrida no jongo nos ultimos
tempos. Segundo ela, os (as) jovens vao devagarzinho, respeitando e pedindo licenca aos mais
velhos, “Sarava, Jongueiro Velho!”, encontrando seu espago nas comunidades, ecantando e
participando cada vez mais dos processos de organizacdo dos grupos. “Sarava, Jongueiro
Jovem!”.

Entra na roda, mulher, é que homem nao sabe rodar!

As histodrias de Eva Lucia, Néga e Tia Maria confundem-se com a de tantas mulheres
negras e brancas em nosso pais. Em seus depoimentos, somos capazes de nao apenas
observar, mas de sentir, nas palavras, nos gestos e nas expressoes, os conflitos e a opressao
existentes nas relagdes entre homens e mulheres.

Questdes como a dupla jornada de trabalho, a submissdo ao marido e o abandono,
levantadas pelas experiéncias destas mulheres, indicam a necessidade da escola incorporar a
discussado sobre as relagdes de género em seu curriculo e suas préticas.

Eva revela ainda o preconceito que sofre entre os préprios jongueiros. Os mestres, em
alguns locais, como conta Néga, eram somente homens. Eva personaliza as transformagdes
lentas pelas quais também o jongo passa. E uma mulher que tira pontos, canta, danga, bate os
tambores (atribuicdo, em geral, dos homens na roda) e, ainda por cima, confecciona
tambores!

Sou de Jongo... Como a roda gira, voltamos ao ponto de partida!

Registrado como Patriménio Cultural do Brasil, o jongo, segundo o documento de
registro, “é uma forma de expresséo afro-brasileira que integra percussdo de tambores,
danga coletiva e prdticas de magia (...) praticado nos quintais das periferias urbanas e em
algumas comunidades rurais do sudeste brasileiro”.

A Constituicdo Brasileira de 1988 traz o reconhecimento da “cultura do povo” como
patrimonio do pais e prevé, de forma inédita, a criacdo de dispositivos legais para politicas
culturais publicas que ndo se restringem aos espagos e manifesta¢des da chamada “ cultura
erudita”, mas que se voltam também para as manifestagdes da cultura popular.

Quando Eva diz que o jongo persistiu porque jongueiros e jongueiras continuaram, em
seus encontros familiares, a dancar o jongo em seus quintais e que seu maior sonho é que o
jongo seja conhecido em todo o Brasil, ela nos da a exata dimensdo do que é o patriménio
cultural imaterial.

Outro aspecto destacado pelo depoimento de Néga é a solidariedade presente nas
comunidades jongueiras. Foram pessoas do grupo, todas, em suas palavras, “ pobrezinhas
como a luz de Deus”, que garantiram a sua sobrevivéncia e a de suas filhas nos momentos mais
dificeis de sua vida. A solidariedade é possivelmente uma das bases para a resisténcia e
continuidade da cultura jongueira.

Seu Arlindo (Carangola) apresenta os segredos e as demandas do jongo através dos
pontos e das batidas dos tambores, coracdo das rodas e base, como dito por Lazir (Rio de
Janeiro), Rogério (Miracema) e Jackson (Barra do Pirai). Através deles aprendemos um pouco
dos fundamentos do jongo.

O desejo de que o jongo seja conhecido em todo o Brasil evidencia a dimens3o da
tarefa que temos!

2- Como exemplo pode-se citar a musica Delegado Chico Palha (Tio Hélio/Nilton Campolino) que apenta em
seus primeiros versos: “Delegado Chico Palha, Sem alma, sem coragdo, Ndo quer samba nem curimba, Naua
jurisdicdo. Ele ndo prendia, S6 batia...”. Disponivel em http://letras.terra.com.br/zeca-pagodinh681927/.

Acesso em 22/01/2009.
3 - Consultar http://portal.iphan.gov.br/



Perceber que os valores da cultura jongueira podem contribuir para novas formas de
vida em nossa sociedade pode ser um convite para que as escolas continuamente abram as
suas portas para 0 jongo e para as jongueiras e jongueiros.

Os jongueiros do Sudeste apresentados (as) no filme, com o seu modo de ser e seus
valores, tém muito a ensinar, pois tais valores se expressam em atitudes, comorespeito aos
mais velhos, generosidade com os mais jovens, didlogo, rodas de conversa, canto, danga,
cuidado com o coletivo e com a comunidade onde se vive. Valores necessarios aos espagos
educativos, se 0 compromisso que temos é com a formagdo do ser humano.

O que nos faz humanos é a interacdo com muitos “outros” no convivio em sociedade.
Em especial, saber ouvir e respeitar os “outros”, em todas as suas diferencas.

Nesse sentido, o jongo tem muito a ensinar. Como diz Jefinho, no jongo, “E um dizer e
dois entender!” N3o existe jongo individual, o jongo é coletivo, & comunitario, é dialdgico!
Talvez a tal sociedade melhor de que tanto falamos precise exatamente disso.

Sugestoes de atividades didaticas:

Sugere-se que o filme seja visto a principio na integra.

Os capitulos do DVD poderao ser trabalhados a partir das tematicas identificadas
como mais emergentes no grupo. As rodas de jongo do filme convidam a realizagdo de
rodas de conversas na escola sobre as tematicas da identidade negra e do preconceito
racial, das questdes de género, da intolerancia religiosa, entre outras, como a prdpria
problematizacdo do que é patrimonio em nossa sociedade. O didlogo sobre tais temas
pode se desdobrar em atividades de pesquisa e na realizacdo de projetos na escola
com a participacdo de jongueiras e jongueiros.

Referéncias bibliograficas:
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SILVA, Petronilha Beatriz Gongalves, Africanidades: como valorizar as raizes afro nas propostas
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4 - Art.216: Constituem patrimonio cultural brasileiro os bens de natureza material e imateriatomados
individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade, a agdo, a memoria dos diferetes
grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais se incluem: | — as formas de expressao; Il —omodos de
criar, fazer.e viver,... E no Paragrafo 12: O poder publico, com a colaboragdo da comunidade, promwera e
protegerd o patrimonio cultural brasileiro, por meio de inventarios, registros, vigilancia, tombamto e
desapropriagao, e de outras formas de acautelamento e preservacao.

5 - A afirmagdo é de Délcio Bernardo, de Angra dos Reis/RJ, feita no filme “Bracui: velhas lutas,gvens histéria”,
que também integra esta coletanea, ao falar a agdo coletiva em curso no quilombo Santa Rita do Brad.



Memorias do Cativeiro

Gilciano Menezes
Matheus Serva
Thiago Campos’

O filme que apresentamos é produto de uma longa pesquisa realizada no
Departamento de Histéria da Universidade Federal Fluminense, no ambito das atividades
do Laboratério de Histéria Oral e Imagem (LABHOI-UFF).

Em meados da década de 1990 foram realizadas as primeiras entrevistas com
descendentes de escravos de algumas regides do antigo Sudeste cafeeiro. A histéria pouco
conhecida da experiéncia dos ultimos escravos do Brasil oitocentista coincidia infelizmente
com um profundo siléncio sobre as trajetdrias de seus descendentes. Homens e mulheres que
viveram e ainda vivem no antigo Vale do Paraiba guardam nas suas memérias familiares partes
das histdrias que deixaram de ser registradas nos documentos escritos, nos livros escolares e
nas memodrias oficiais.

Procurando romper com esse siléncio, foram realizadas diversas entrevistas
genealdgicas, coordenadas pelas professoras Ana Rios e Hebe Mattos, conjuntamente com
Robson Martins. O antigo Vale do Café Fluminense foi o lugar comum de pesquisa das duas
historiadoras, sobretudo a fazenda Sdo José da Serra, em Valenca, no Rio de Janeiro. Enquanto
isso, Robson se dedicou aos registros de memdrias no Estado do Espirito Santo.

A medida que as entrevistas eram produzidas, além do siléncio rompido, acessava-se
também um novo passado, desconhecido, inclusive da maioria dos historiadores, e
redefinidor de antigas certezas com relagao a histdria dessas populagdes. Com essa
perspectiva, somado ao proprio crescimento da histdria oral no pais, as entrevistas se
avolumaram, e ainda na década de 1990 deram origem ao Acervo Mem©drias do Cativeiro,
organizado e arquivado pelo LABHOI-UFF. Hoje, com mais de dez anos de existéncia, o Acervo
Memoérias do Cativeiro, produzido originalmente em fitas K7, estd todo digitalizado em
formato mp3 e disponivel para consulta no sitawww.historia.uff.br/labhoi.

Foi com base nessas entrevistas que se desenvolveu o video-historiografico Memdrias
do Cativeiro, em 2005. Com roteiro baseado no livro de Ana Rios e Hebe Mattos, o’video
propunha romper com parte daquele siléncio citado, usando para isso o Acervo construido
durante longa pesquisa.’Como no livro, a idéia era colocar em evidéncia os significados
simbdlicos das formas de idealizacdo do passado presentes nas narrativas e o conhecimento
efetivo sobre o passado que podia ser acessado através da meméria daquelas familias. Para
construir a narrativa do filme, a equipe de realizadores escolheu contar a histéria dos ultimos
escravos do sudeste brasileiro pela memdéria de seus descendentes, especialmente a partir
das recordagbes dos moradores da antiga fazenda de S3o José da Serra, em Valenga, no Estado
do Rio de Janeiro. As lembrancas dos moradores da comunidade de Sdo José remetiam para a
comunidade escrava da antiga fazenda de café de Sdo José da Serra, no século XIX, levando o
grupo de pesquisadores aos arquivos paroquiais de Valenca. Tais memarias, narradas com
1 - Gilciano Menezes é graduando em Histdria pela Universidade Federal Fluminense e Matheus Servae Thiago
Campos sao mestrandos em Histéria pela Universidade Federal Fluminense.

2 -/Ana Rigs e Hebe Mattos. Memdrias do Cativeiro: Familia, Trabalho e Cidadania no Pés AboligdoRJ: Civilizagdo
Brasileira, 2005.

3-0video foi um trabalho coletivo desenvolvido sob diregdo académica de Hebe Mattos e Martha Alreu, coma
colaboragdo de Carlos Eduardo Costa, Fernanda Thomaz e Thiago Campos Pessoa, com dire¢do de filmage e

montagem de Guilherme Fernandez e Isabel Castro, durante o ano de 2005. Este artigo foi desenvolvic, em grande
parte, com base na experiéncia de Thiago Campos Pessoa na elaboragdo do video.



vivacidade pelos moradores, redefiniram o passado e o presente. Hoje, a comunidade é
reconhecida juridicamente como uma drea Remanescente de Quilombo e demanda.ha justica
o seu direito a terra.

Fascinados pelas narrativas, os membros da equipe retornaram no més de'maio a
Valenga. As lentes talentosas de Guilherme Fernandéz documentaram a festa do 13 de Maio
na comunidade de Sdo José. Foram ainda realizadas outras entrevistas e visitadas também
algumas fazendas do Vale, com destaque para a Fazenda Santa Clara, com suas janelas falsas,
suas senzalas ainda conservadas e um macabro local de castigo escravo. Moradores da
comunidade de S3o José leram, sob a direcdo da equipe, algumas das narrativas de
descendentes de escravos paulistas produzidas pelo projeto “Meméria da Escraviddo Negra
em Sdo Paulo”, desenvolvido pela USP nos anos de 1987 e 1988, para as quais so existiam as
transcri¢cbes como registro, permitindo sua utilizacdo no video. Nessa ida a Valenga, foi
produzido o material dudio-visual, que somado as entrevistas, conformaram o video-
historiografico apresentado.

Entre os meses de maio e novembro de 2005 foram indmeras reunides, varias edi¢des,
até a entrega do video pronto, ou quase pronto, para colegas, alunos e entrevistados, co-
autores desse empreendimento. Dizemos quase pronto, porque toda obra esta sempre em
aberto. Com o “Memodrias”, como costumamos chamar, ndo é diferente. Tendo como matéria
prima a memodria, o video estard sempre em aberto, relido por cada espectador, pelo menos
enquanto essas lembrangas estiverem em disputas.

Hoje, como sabemos, as disputas em torno das politicas de a¢do afirmativa referente a
populacdo afrodescendente sdo crescentes e visam essencialmente a ampliacdo de direitos
ligados a politicas de reparacdo a violéncia da escraviddo e do racismo. Sem entrar no mérito
das discussdes, é evidente que as memorias vivenciadas estao dispostas sobre uma ampla
arena de conflitos politicos, ao mesmo tempo em que conformam um importante
instrumento de luta e afirmagao de direitos para populagdo afrodescendente.

Eis o material que apresentamos. Cabe agora ao docente problematiza-lo, e,
sobretudo, perceber que sua fonte principal é a Memoria, presenca do passado no presente.
O que se lembra, quem lembra e o que escolhe lembrar ou esquecer sdo decididos mais pelo
presente do que pelo passado. As lembrancas e narrativas de memarias sdo necessariamente
reconstituicdes parciais da histéria, muitas vezes imprecisas e fantasiosas. Mas ainda assim
podem ser fonte importante de acesso ao passado, especialmente quando lidamos com
temdticas que permaneceram por décadas sob o manto do esquecimento, invisiveis a
memoria publica e a pesquisa dos historiadores. Destacamos isso, justamente por
acreditarmos que haja uma linha ténue entre histéria e memoaria. Esses dois campos nao
devem ser encarados como mutuamente excludentes, pelo contrario, a todo o momento se
influenciam. Tomamos as memarias como matéria prima da histéria, procurando trazé-las
para o nosso campo, acreditando serem fontes proficuas de historicizacdo e de acesso ao
passado. Como dissemos acima, a obra estd aberta e ainda hd muito por fazer.

4~ Todo material produzido estd catalogado e disponivel no acervo Petrobras Cultural Meméria e M Usica
Negra. Visite: www. historia.uff.br/jongos



Memodrias do Cativeiro: temas e questoes para a sala de aula.

Gilciano Menezes
Matheus Serva
Thiago Campos’

Introdugdo

O presente texto tem como objetivo principal auxiliar os professores de ensino
fundamental e médio de Histéria com a apresentagdo de alguns temas e questdes que poderdo
ser utilizados em sala de aula com a exibicdao do filme-historiografico Memdarias do Cativeiro.
Longe de esgotarmos as possibilidades de trabalho do filme em sala de aula, o que se pretende
aqui é indicar caminhos que facilitem a vida do professor na abordagem dos principais aspectos
levantados pelo filme-historiografico e fazer algumas recomendagBes para um maior
aprofundamento nestes temas.

Logo de inicio acreditamos ser importante lembrarmos aos educadores que o filme aqui
trabalhado também esta inserido dentro de um contexto mais amplo de lutas e, atualmente,
conquistas dos diversos movimentos negros existentes na sociedade brasileira.

Ao longo dos vinte anos de vigéncia da atual Constitui¢do brasileira e desde o centenario
da abolicdo da escravidao, diferentes memdrias sobre o cativeiro vém sendo acionadas num
processo de reivindicagdo de politicas publicas diversas. As releituras historiograficas da década
de 1980 e os diferentes projetos académicos que visam reinterpretar a escraviddo e o destino dos
dltimos escravos e seus descendentes também s3o movimentos inseridos nesse contexto.

As memdrias recuperadas nas entrevistas do projeto de documentacdo e pesquisa’ no
qual o filme-historiografico Memdrias do Cativeiro esta inserido podem ser citadas como
exemplos desse processo. Através das entrevistas concedidas pelos moradores das antigas
fazendas do litoral e do Vale do Paraiba fluminense, foi possivel recuperar importantes aspectos
vinculados ao trafico ilegal de africanos, a experiéncia da escraviddo e, sobretudo, aos diferentes
projetos dos descendentes dos Ultimos escravos dessas fazendas na busca por melhores
condi¢des de vida no periodo pds-escravista.

Atualmente, muitos dos habitantes dessas antigas fazendas sdo reconhecidos ou estdo
lutando pelo reconhecimento da posse da terra como Remanescentes de Quilombo, segundo o
artigo 68 do Ato das Disposicdes Constitucionais Transitdrias (ADCT).

Junto com a citada atual Constituicdo e os movimentos académicos, podemos inserir
aqui o surgimento e o fortalecimento de diferentes movimentos negros, como o Movimento
Negro Unificado (MNU) de finais da década de 1970. Com relacdo as politicas publicas voltadas
para um amplo setor da populagido que possui alguma marca do passado escravista e/ou possui
como reivindicacdo identitdria uma origem escrava e africana, surgiram, ao longo da década de
1990 e nos anos 2000, um numero de leis e politicas publicas extremamente vasto e rico. Para o

5 - Gilciano Menezes é graduando em Histdria pela Universidade Federal Fluminense e Matheus Servae Thiago Campos sdo
mestrandos em Histdria pela Universidade Federal Fluminense.

6 - Listamos aqui alguns desses projetos: Postemancipation Societies Project, de Rebecca Scott, Thomas Holt e Frederick Cooper,
Meméria da Escraviddo em Familias Negras de Sdo Paulo, de Maria Lourdes Janoti e Sueli Robles de Queiroz, Memérias do
Cativeiro, do Laboratério de Histéria Oral e Imagem do Departamento de Histéria da Universidade Federal Fluminense (Labhoi).
7 - Projeto Petrobras Cultural Memdria e musica negra em comunidades rurais do Rio de Janeiro, soba coordenagdo geral de
Hebe Mattos e Martha Abreu. Projeto que contou com a consultoria de Ana Rios, Antdnio Carlos Gomes,Matthias Assungdo,
Ménica Leme e Robert Slenes. Ver: www.historia.uff.br/jongos ou os documentarios Memdrias do Cativeiro e Jongos, calangos e
folias. Musica negra, memaria e poesia.

8= No texto integral do artigo 68 do Ato das DisposigGes Constitucionais Transitorias é estabeleddo que: “Aos remanescentes das
comunidades-dos quilombos que estejam ocupando suas terras é reconhecida a propriedade definitivadevendo o Estado emitir-
Ihes, os titulos respectivos.”

9~ Ver: ALBERTI, Verena & PEREIRA, Amilcar Aratjo. “O movimento negro contemporaneo”. In: AARAO R EIS, Daniel e FERREIRA,
Jorge (org.). As Esquerdas no Brasil: Revolugdo e Democracia (1964-...). Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2007.



atual artigo, acreditamos ser necessdrio enfocarmos, principalmente, os Parametros
Curriculares Nacionais (PCNs), que enfatizam a pluralidade cultural; a lei 11.645/2008 (antiga lei
10.639/2003) que estabeleceu a obrigatoriedade no curriculo oficial da rede de ensino da
tematica de Histdria e cultura afro-brasileira e indigena; e o decreto 3.551/2000 que busca
valorizar o conhecimento da diversidade do patrimdnio etnocultural brasileiro, incentivando a
atitude de respeito para com os grupos que a compdem e compreende a memgaria'como
construgdo coletiva, reconhecendo a diversidade cultural como um direito e como um elemento
de fortalecimento da democracia e do combate ao racismo, considerando que as diversidades
culturais presentes no Brasil contribuiram para o processo de constituicdo da identidade
nacional”.

Caminhos possiveis para a exibicao do Memorias do Cativeiro:

E essencial que a exibicdo do filme seja realizada com uma organizagdo prévia para que o
professor possa utilizar o dudio-visual como um recurso didatico mais dinamico, associando-o a
tematica que pretende trabalhada em sala de aula. Pode parecer dbvio, mas é de extrema
importancia que o professor assista ao Memdrias do Cativeiro antes de exibi-lo, principalmente
para refletir sobre qual serd o objetivo principal a ser alcancado com a utilizacdo deste material. A
explicacdo do educador antes ou depois do filme pode ser realizada com a apresentagdo de
algumas defini¢cdes, como as de cativeiro, quilombo, campesinato negro, genealogia, meméria e
Jongo. O entendimento desses conceitos contribuira para uma interpretacdo dos alunos mais
atenta a proposta central do filme.

Outro fator importante com que o colega docente deve se preocupar ao exibir este filme
¢é o de localizar espacialmente o seu aluno. A importancia deste fator esta presente em dois
aspectos: primeiro, com esta preocupacao torna-se possivel realizar um didlogo com uma das
“irmds” da Histdria, a Geografia, propiciando uma interdisciplinaridade interessante de se
promover. Segundo, em um mundo cheio de estimulos visuais, a demonstracdo espacial de onde
ocorreram os relatos existentes no filme, como o Vale do Paraiba ou o Oeste Histérico Paulista,
facilita a imaginagao do aluno e, junto a isto, o crescimento de seu interesse pelo tema.

Ja alinguagem apresentada para a exibicao dependera do ano letivo que o aluno esteja
cursando, porém a preocupacao em formular de forma simples os significados dos termos
utilizados propicia um debate com uma dimensdo maior, pois facilita uma comunicagdo com o
cotidiano de cada aluno, tendo como objetivo principal tornar vidvel um debate que gere
possiveis comparag¢des da temdtica do filme com as questdes atuais que envolvam a participagdo
dos afrodescendentes na sociedade brasileira.

Agora, feitas estas pequenas observagdes iniciais que acreditdvamos serem necessarias,
partiremos para a explicacdo de algumas das possibilidades de temas e questdes a serem
abordadas em sala de aula vinculados ao Mem©drias do Cativeiro.

| — A Histéria oral como possibilidade de inser¢do do aluno nos temas estudados em sala.

A utilizagdo da metodologia da histéria oral dentro da sala de aula pode trazer grandes
beneficios para a compreensdo de fendmenos histéricos vivenciados pelo aluno e/ou por suas
respectivas familias. Aconselhamos os educadores a utilizarem o filme-historiograficoMem©drias
do Cativeiro como um exemplo de como pessoas aparentemente “comuns”, muitas vezes
semelhantes aos alunos, sdo individuos ativos na construgao da histéria estudada na escola.

Como mostra o filme, através da utilizacdo da metodologia da histdria oralfoi possivel
elaborargenealogias dos entrevistados e identificar coincidéncias narrativas que os conectavam
10 - Para saber mais sobre estas e outras leis vinculadas ao assunto, ver: ABREU, Martha & MATTOS Hebe (orgs.).

Pelos caminhos do Jongo e do Caxambu: Histéria, Memdria e Patriménio, livro que integra esta coletanea.

11'- Sobre a Histdria Oral, ver: FERREIRA, Marieta de Moraes & AMADO, Janaina (org.); Usos e Abusos da Histdria Oral; Rio de
Janeiro; Editora FGV; 2006.



ao periodo do cativeiro. As entrevistas gravadas possibilitaram o registro de memdrias coletivas
do que significava ser escravo no século XIX na memoria de seus descendentes, assim.como a
construgdo de histérias individuais que estavam diretamente vinculadas a contextos mais

amplos da Histdria do Brasil. Por estes motivos foi possivel, através da analise destes
depoimentos, reconstruir as tradi¢des familiares transmitidas oralmente de geragao em geracdo
relacionadas a divisdo social do trabalho (trabalho familiar na lavoura), disputas sobre a posse da
terra (depoimento sobre o gado do proprietario pastando sobre a producgdo familiar), discutir as
razOes e (des)razoes do prestigio do ex-presidente Getulio Vargas junto as geracdes 'mais velhas
de camponeses negros entrevistados, bem como algumas das estratégias adotadaspara
contornar as limitagdes que o preconceito racial e a escraviddo impuseram, etc.

Assim, seria interessante que o professor solicitasse, de preferéncia no inicio do ano
letivo, que seus alunos realizassem pequenas entrevistas com seus parentes mais velhos e que
coletivamente o professor e os alunos buscassem coincidéncias narrativas entre as entrevistas
realizadas, para posteriormente associa-las a contetudos trabalhados em sala de aula. Outra
possibilidade interessante é a de trazer os préprios parentes entrevistados pelos alunos para
ministrarem palestras para as turmas e contarem sobre suas experiéncias de vida.

Il - A experiéncia do cativeiro e da Abolicao da escravidao no Brasil.

Ao assistirmos ao filme-historiografico que estamos trabalhando aqui, percebemos que
ele foi propositalmente dividido em capitulos, e em cada capitulo existe um titulo e um letreiro
explicando minimamente o que serd visto no respectivo capitulo. Com este recurso, o educador
pode selecionar trechos especificos que abordem questdes que ele pretende trabalhar com seus
alunos e assim ganhar foco especifico em algo que pretende aprofundar e tempo para trabalhar
melhor estes temas.

E possivel perceber que os temas sugeridos acima (experiéncia do cativeiro e abolicdo)
ndo estdo presentes no Memodrias do Cativeiro ao longo de todo o filme. Aqui sugerimos que se
utilize a apresentagdo dos capitulos intitulados: Tempo do Cativeiro, Lagos de Familia eVisdes da
Liberdade.

Em Tempo do Cativeiro, através do que os entrevistados “ouviram falar” dos seus
familiares, sdo contadas diversas histdrias supostamente vividas por pessoas conhecidas de seus
pais e avls —nunca parentes proprios -, como a do escravo Lourengo que teve sua lingua
gueimada; ou a de Ana - apelidada de Aninha Brava — que mandou jogar um caldeirdo de gordura
guente no escravo e continuou a atormentar os escravos mesmo depois de morrer; e de Israel, o
escravo que é agredido pelo capataz e depois 0 mata com uma peixeira. Narrativas exageradas ou
mesmo fantasiosas em muitos casos, mas que ensinam muito sobre os significados simbdlicos d:
escraviddo.

As memoborias coletivas produzidas pelas histdrias retratadas no filme e contadas de
geracao em geracgao sao importantes para o educador, pois assim o mesmo pode levantar com
seus alunos os significados da experiéncia da escraviddo para os proprios escravos, sendo esta
sempre associada as idéias de violéncias, torturas, maus tratos, bem como do poder senhorial e
seu arbitrio para fazer o bem e/ou o mal, e da auséncia total de interferéncia do Estado Imperial
nas relagdes senhor-escravo.

J4 no capitulo Lacos de Familia”, a escravid3o que aparece para nds surge muito mais
complexa do que normalmente é sugerida nos livros diddticos. Através da histdria sobre a aposta
entre dois senhores e a colheita de café por seus respectivos escravos, é possivel perceber as
maneiras,como a classe senhorial agia para prender os cativos nas armadilhas de seus prdprios
anseios, através de um “jogo” de forgas e favores, e como os préoprios escravos utilizavam-se
dessas brechas existentes na politica senhorial de dominacdo como mecanismo de ruptura com

a violéncia do cativeiro e para conquistar uma vida mais digna para si e sua familia.

12 -'Sobre os/lagos de familia entre os escravos e ex-escravos do século XIX, ver: MATTOS, Hebe. “Lagos de familia e direitos no
final da escraviddo”. In: ALENCASTRO, Luiz Felipe de (org.). Histéria da vida privada no Brasil. 2.Império: a corte e a
modernidade nacional. Sdo Paulo, Companhia das Letras, 1997.



Como nos conta Robert Slenes:
“A politica de dominio dos senhores era ardilosa e eficaz.
Indo ao encontro de certos anseios dos escravos, ela
aumentava a vulnerabilidade de muitos' cativos,
tornando-os menos dispostos a arriscar confrontos.
Entretanto, essa politica provavelmente néo conseguiu
cooptar a maioria dos escravos favorecidos e dividir a
senzala contra eles. (...) Mas a prépria vivéncia no
cativeiro —a inseguranga devida e a necessidadede
escravos domésticos e qualificados sempre terem de
mediar (...) os (des)encontros entre senhor e trabalhador
—teria dificultado a abertura de um fosso intransponivel
entre subalternos favorecidos e néo favorecidos.

(...) o ardiloso engenho montado pelos senhores
voltou-se contra seus criadores. A politica que
incentivava a criagdo de familias, visando produzir
reféns, também garantia aos escravos um certo espago
de autonomia.”

Para concluirmos este tema devemos ainda mencionar o capitulo Visdes da Liberdade.
Neste, pode-se salientar a pluralidade dos movimentos abolicionistas, principalmente os
conflitos que precederam a abolicdo, como as fugas coletivas, os diversos sentidos dados ao 13
de Maio, sendo esta data um marco de mudanga do tempo do cativeiro para o tempo da
liberdade e os problemas advindos com isto e etc.

Conclusao

Cabe salientar que o filme vem para somar com outros materiais que podem ser
utilizados na sala de aula e em momento algum pode ser utilizado como auto-explicativo ou
substituto da necessidade de atuagdo do professor e de suas possibilidades de problematizagao.

Sintam-se a vontade para explorarem os multiplos temas que possam surgir ao
assistirem o filme e as multiplas maneiras de trabalharem com estes temas (formando grupos d¢
alunos, individualmente, elaborando materiais, textos, posteres...).

Outras sugestdes de temas interessantes que ndao puderam ser exploradas aqui sdo: o
pos-abolicdo como problema histdrico; o trafico de escravos africanos e a construcdo do
complexo cafeeiro; a relagao entre memoria e histdria; a utilizagdo do passado e da cultura
como mecanismos para a obtencdo de politicas publicas, entre outro.

13- 'SLENES, W. Robert. “Senhores e subalternos no Oeste Paulista”. ”. In: ALENCASTRO, Luiz Felipe de (org.). Histdria da vida
privada no Brasil. 2. Império: a corte e a modernidade nacional. Sdo Paula, Companhia das Letras, 1997.



Bracui: Velhas Lutas, Jovens Historias

Elaine Monteiro - UFF

Luciano Dayrell - Observatério Jovem/UFF

Paulo Carrano - Professor da Faculdade de Educa¢dao e Coordenador
do Observatério Jovem do Rio de Janeiro/UFF

O filme:

O filme “Bracui: Velhas Lutas, Jovens Histdrias” é uma pesquisa. Ou seja, o filme ndo é
resultado de uma pesquisa e nem a realizacdo do filme gerou uma pesquisa. Pesquisar e filmar
fazem parte de um mesmo processo. A relacdo entre o filme e a pesquisa é intrinseca, na
medida em que o proéprio processo de filmagem se configura em estudo e andlise da realidade,
da mesma forma que a produgado do filme nao se restringe meramente aos processos técnicos
de filmagem.

Esta relagdo entre pesquisa e filme documentario vem sendo realizada pelo
Observatdrio Jovem/UFF nos ultimos cinco anos, como forma de aproximacdo da realidade de
determinados grupos de jovens e de producdo de conhecimento sobre a mesma.

A pesquisa foi desenvolvida na comunidade de remanescentes do Quilombo Santa
Rita do Bracui, que se localiza em uma area rural as margens da rodovia Rio-Santos, no
municipio de Angra dos Reis/RJ. O objetivo foi investigar as a¢des coletivas de um grupo de
jovens moradores da comunidade que assumiram responsabilidades politicas e culturais com
a histérica luta de seus pais e avds pela conquista da terra e a preservacdo da cultura do jongo.

Na realizacdo do filme, o didlogo com os/as jovens:

A realizagdo da pesquisa-filme pressupde uma etapa anterior a entrada na
comunidade, em que se realizam leituras, seminarios e planejamento do trabalho que sera
realizado durante a filmagem. O ponto de partida quando a equipe chegou a comunidade foi a
discussdo do roteiro do filme com os (as) jovens. A conversa resultou em uma série de
sugestOes e orientagdes sobre quem entrevistar, o que gravar etc.

No primeiro dia da equipe na comunidade, jovens liderangas comunitdrias
organizaram uma roda de conversa com jovens que participam da diretoria da Associacdo de
Remanescentes do Quilombo Santa Rita do Bracui e com outros membros da diretoria. A idéia
era pensar juntos a proposta do filme e o roteiro. Foi o momento de nos apresentarmos e
explicitarmos a razdo de estarmos ali para entdo iniciar uma conversa sobre a filmagem que
aconteceria no decorrer da semana e avaliar tanto as nossas perspectivas com o filme, as
guestdes que levantamos com a pesquisa prévia e os eixos que pretendiamos seguir, como
também as expectativas da comunidade.

A equipe passou uma semana no quilombo e entre filmagens, reuniGes e participacdo
em‘atividades e eventos da comunidade, discutia o trabalho realizado e identificava os temas
e as-questdes que emergiam do cotidiano. Neste processo coletivo, as imagens gravadas eram
analisadas;.levantadas as questdes recorrentes e, a partir delas, deu-se a edi¢do do filme.
Antes de finaliza-lo, a equipe retornou a comunidade, para exibir uma primeira versao do
filme aos (as) jovens. As vdrias conversas e comentarios feitos pela comunidade
determinaram as ultimas modificacdes para a edicdo final .



Alguns pressupostos e hipdteses orientavam a entrada da equipe na comunidade
antes do contato direto com os (as) jovens. A partir de nossa entrada e durante todo o
processo de pesquisa-filmagem, algumas se confirmaram, outras ndo. O que mais se
evidenciou foi o fato de que ser quilombola é identidade em construcdo e de que, para os (as)
jovens, a luta pela terra é uma heranca dos mais velhos, que eles tomaram parasi e
atualizaram, por meio da legislacdo sobre os quilombos e por formas institucionais de luta.

O sentimento de pertencimento dos (as) jovens a comunidade, a determinacdo de 13
viverem e a forma como atualizaram e se apropriaram da luta pela terra nos faz compreender
o proéprio conceito de quilombo e entender que, no Bracui, a terra é um valor passado de uma
geragdo a outra. Um valor que faz parte da formagdo do individuo e ndo um valor de mercado.
Em seu cotidiano, as pessoas lidam com as tensdes provocadas pela especulacdo imobiliaria,
tdo presente na regido, e com o impacto desta ldgica na vida de varios moradores do
quilombo, como mostra o filme.

Quilombola: uma identidade em construcao

Um dos primeiros assuntos surgidos na roda de conversa e presente no filme é a
imagem do Quilombo Santa Rita do Bracui. Marilda, uma sagaz lider comunitdria, sugeriu que
seria bom o filme falar sobre “a diversidade que existe aqui no nosso lugar” mostrando a
“dificuldade que o jovem tem para trabalhar e estudar (...) e “aquilo que os jovens contém”, ou
seja, suas potencialidades.

Demonstrou, ainda, preocupagdo com a visdo cristalizada que comumente se tem de
quilombos que faz referéncia aos tempos da escraviddo. Cabe relembrar que, em alguns
casos, a escola contribui para a consolidagao desta imagem:

“Os de fora aqui no quilombo Santa Rita, eles digam assim, “ah,
mas eu pensei que fosse assim umas casinha todas juntinha, sabe
assim igual indio, igual oca de indio, assim todas juntinha, com
um... assim um terreiro enorme no meio, ou entdo tipo uma
vilazinha toda... sé de... escravos, de pessoas assim de cor...” aieu

falo assim, “néo, nosso quilombo aqui é diferente ndo é”, “mas aqui
é quilombo mesmo?”, é aqui é quilombo ué.” (Marilda 2007)

Na montagem do filme, seguimos a sugestdo de Marilda e introduzimos, logo no
inicio, o mosaico formado pelas casas de quilombolas, casas de ndo quilombolas residentes e
casas de veranistas que ao longo dos anos se apropriaram do territdrio comunitario original e
deram um dos tons das diferencas e conflitos peculiares ao quilombo.

A jovem Angélica anunciou que os jovens do quilombo ndo eram agricultores, dando
pistas para que considerdassemos as dimensdes contemporaneas, urbanas e tecnolégicas
daquele quilombo que se apresentou menos rural do que imaginavamos.

“Ndo adianta vocé negar, vocé querer colocar os jovens capinando,
plantando, num vai... nds vamos estar aparecendo uma imagem
falsa.” (Angélica 2007)

Os (As) jovens informam que sé recentemente descobriram que eram quilombolas
ressignificando as lutas dos (as) mais velhos (as), assumindo-a como heranga. O
reconhecimento do lugar dos mais velhos na comunidade é estruturante em suas identidades.
Foram eles (as) que nos guiaram aos velhos que deveriam ser entrevistados.



Ainda na roda de conversa, duas outras questdes mostraram-se claramente
conflituosas, a venda de terras e o “quilombo misto”. A venda de terras é uma area de tensao,
pois se costumava vender para “pessoas de fora” cujo interesse é o veraneio, OU Seja, possuir
um lugar para uso periddico (férias, feriados e fins de semana) com o objetivo de usufruir da
beleza natural da regido.

Uma das criticas a esse tipo de venda é por ser uma forma pratica de se conseguir
certa renda, considerada irriséria por alguns, pois ndo contribui para uma melhoria
significativa na condi¢do de vida de quem vende a terra. A outra critica a este.tipo/de transacdo
possui também um aspecto simbdlico, pois representa uma “perda de terreno” no processo
de luta pela titulacdo, uma vez que aumenta o nimero de veranistas, complexificando a
negociacdo pela recuperacdo de posse sobre essas terras.

Essa questdo se relaciona com a proposta do quilombo misto. No formato sugerido
pelo INCRA, segundo os (as) jovens, remanescentes e ndo-remanescentes (exceto os
moradores de veraneio) conviveriam de acordo com as “regras” do que seria a gestdo
quilombola desde que os Ultimos respeitassem a cultura e o espago quilombola, se
beneficiando também dos projetos e melhorias que viriam para a comunidade como um todo.
Observa-se, entretanto, que ha na comunidade pouco esclarecimento sobre o que seria e
como funcionaria um quilombo misto.

O que é um quilombo?

O conceito de quilombo foi revisto apds a Constituicdo de 1988, que, no artigo n2 68
do Ato das Disposicdes Constitucionais Transitérias, prevé:

“Aos remanescentes das comunidades de quilombos que estejam
ocupando suas terras é reconhecida a propriedade definitiva,
devendo o Estado emitir-lhes os titulos respectivos”.

Ha, no entanto, no senso comum, uma concep¢ao de quilombo como terra de negros
que resistiram ao sistema escravista e que se refugiaram em lugares isolados. Esta concepgao,
bastante difundida na sociedade, data de 1740, quando o Conselho Ultramarino, reportando-
se ao rei de Portugal, definiu quilombo como: “ toda habitagdo de negros fugidos, que passem
de cinco, em parte despovoada, ainda que ndo tenham ranchos levantados e nem se achem
pilGes nele.”

O que se observa é que uma mera descri¢cdo de um quilombo feita aquela época se
perpetuou como uma defini¢do classica de quilombo em estudos sobre o tema até meados da
década de 1970. Esta definicdo, entretanto, ndo da conta da complexa relacdo existente entre
0s escravos e a sociedade escravocrata e nem das diferentes formas com que os grupos negros
se apropriaram da terra.

Carvalho, Schimitt e Turatti (2002) atualizam o conceito de quilombo demonstrando
que:

“Os grupos que hoje sdo considerados remanescentes de
comunidades de quilombos se constituiram a partir de uma grande
diversidade de processos, que incluem as fugas com ocupagéo de
terras livres e geralmente isoladas, mas também herangas,
doagdbes, recebimento de terras como pagamento de servigos
prestados ao Estado, a simples permanéncia nas terras que
ocupavam e cultivavam no interior das grandes propriedades, bem
como a compra de terras, tanto durante a vigéncia do sistema
escravocrata quanto apds a sua extingdo”. (p. 03)



As autoras demonstram que no atual conceito de quilombo o que estd em jogo é o
compartilhamento de um territério e de uma identidade. Os grupos que hoje reivindicam o
direito constitucional de titulagdo das terras que ocupam passam por um rigoreso estudo
técnico, de cunho cientifico, que deve comprovar uma identidade social e étnico-racial
compartilhada, assim como a antiguidade da ocupagdo das terras. Recorrendo a'uma vasta
bibliografia sobre o tema, elas demonstram que o termo hoje indica:.

“A situagdo presente dos segmentos negros em diferentes regides e
contextos e é utilizado para designar um legado, uma heran¢a
cultural e material que lhe confere uma referéncia presencial no
sentimento de ser e pertencer a um lugar especifico. (p 04)

Lembram ainda que a reivindicacdo de uma identidade quilombola nos dias de hoje
também se apresenta como novidade para comunidades rurais negras e como uma
importante arma na luta contra a submissao e a dependéncia dessas comunidades em relagdo
a sociedade inclusiva, fruto de profundas desigualdades sociais que, no caso dessas
comunidades, foram agravadas e justificadas pelo racismo existente em nossa sociedade.

“A maior parte destes grupos que hoje vém reivindicar seu direito
constitucional o faz como ultimo recurso na longa batalha para
manterem-se em suas terras, as quais sdo alvo de interesse de
membros da sociedade envolvente, em geral grandes proprietdrios
e grileiros, cuja caracteristica essencial é tratar a terra apenas
como mercadoria”, (idem, 05)

Como demonstrado no filme, a permanéncia desses grupos em seus territérios ndo se
deu sem conflitos. A resisténcia as diversas formas de violéncia atravessa geragdes. O
reconhecimento e a afirmacdo da identidade quilombola se transformam em instrumento de
luta diante da posi¢do de caréncia e subordinacgdo face as relagbes de poder existentes na
sociedade.

Desta forma, propomos que a escola, diante de seu compromisso com o acesso dos
(as) estudantes ao conhecimento socialmente produzido, estabele¢a o compromisso com a
atualizagdo do conceito de quilombo e com a problematizagdo das diversas situagdes em que
este conceito e a identidade quilombola sdo evocados, como o caso do Quilombo Santa Rita
do Bracui.

No Bracui, a terra é um valor

Ao problematizarem o que é ser quilombola, evidenciando o conflito na prépria
comunidade sobre quem aceita ou repudia esta identidade, os entrevistados no filme revelam
sintonia com a atual discussao do conceito de quilombo e com a necessidade de atualizacdo
deste conceito em nossa sociedade. A postura adotada pela comunidade do Bracui pareceu
ser a da busca do convencimento dos que tém dificuldade com a sua “identidade” ancestral
nao reconhecida.

Recuperando a histdria da disputa pelas terras empenhada pelos mais velhos, a
comunidade aponta a construgdo da estrada Rio-Santos (BR 101) nos anos de 1973-75 como
um-marco no acirramento das tensdes junto a especulagdo imobiliaria.

Para os (as) jovens, a continuidade desta luta torna-se um compromisso, embora os
instrumentos de mobilizagdo sejam diferenciados. Para eles (as), a luta dos (as) velhos (as) era
uma luta corporal: se deitavam na estrada para fecha-la e para conter o avango dos (as)



grileiros (as), num enfrentamento fisico. A luta dos (as) jovens, com as conquistas no.campo
dos direitos, é uma luta institucional, é por meio da associacdo e dos processos legais de
titulagcdo das terras, assim como da articulacao politica com outras comunidades.quilombolas.

A compreensdo sobre os diferentes usos da terra ndo se da sem conflito, apesar de
jovens e velhos a considerarem como um valor ancestral. Tanto para Seu Zé Adriano como
para Leandro (av0 e neto), a posse da terra sé vale se for para se viver da terra. Apesar disso,
Seu Zé Adriano faz criticas as escolhas profissionais feitas pelos (as) jovens da comunidade
gue, cada vez mais se afastam do trabalho na lavoura.

O conflito geracional é compreensivel a partir do conceito de geracao

“Geragdo alude a época em que cada individuo se socializa, e com
ela as mudancas culturais aceleradas que caracterizam o nosso
tempo. Cada geragdo pode ser considerada, até certo ponto, como
pertencente a uma cultura diferente, na medida em que incorpora
em sua socializagdo novos codigos e destrezas, linguagens e formas
de perceber, de apreciar, classificar e distinguir”, (MARGULIS,
1998:18)

Os (As) jovens, que estudam e trabalham fora do quilombo, tém projetos
diferenciados dos mais velhos para o uso da terra, fazem curso de agrofloresta e de
ecoturismo, exploram o uso e os produtos derivados das bananeiras. Possivelmente esta
diferenga se da pelo acesso a outros processos de escolarizagao e de formagdo em suas vidas.

O profundo respeito que tém pelos mais velhos na luta pela terra estd diretamente
ligado a identidade dos jovens, o que em alguma medida garante certa condescendéncia dos
mais jovens para com os mais velhos com relagdo aos conflitos geracionais. Para eles, é mais
facil compreender o conceito de quilombo e se identificar como quilombola. Ao mesmo
tempo em que nos avisam das reclamagées dos mais velhos, nos falam do valor que eles tém,
nos dizem que querem sair, estudar, trabalhar, desenvolver seus projetos, mas que é no
quilombo que querem morar porque la é o seu lugar.

O que vemos, no filme, € uma comunidade se apropriando, de forma dindmica, do
conceito de quilombo, como forma de atualizacdo de suas lutas histdricas pela terra.

Referéncias Bibliograficas:
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Sugestao de atividades didaticas:

TEMATICAS POSSIVEIS DE ABORDAGEM
> Relagdes intergeracionais; Cultura Negra; Discriminag¢do Racial.

1 - Exibicdo do filme, debate e dinamica de grupo: Apds a exibicdo do filme, suscitar o debate em 't orno das relagGes
intergeracionais e sociais envolvendo o negro, com perguntas como: Quais os principais embates entr e diferentes
geragdes? O que mudou? Estas relagdes sdo semelhantes no meio urbano e no meio rural? Como vivencia mos o
preconceito racial em nosso cotidiano? Quais os desafios apontados no filme? Podemos acrescentarmais algum?

Durante o debate, anotar esquematicamente no quadro os conceitos que surgirem e despertarem maior i nteresse
dos alunos. Em um segundo momento, dividir a turma em grupos e pedir para que cada grupo pesquise u mdos
conceitos listados para a proxima aula, na prépria biblioteca da escola e em outros materiais que t iverem acesso
(internet, periédicos, depoimentos de familiares e amigos).

Aidéia é que cada grupo proponha questdes para a turma na aula seguinte, invertendo o papel como professor.
Serd a hora de o aluno mostrar o que descobriu e ensinar a todos, incluindo o professor, sobre o te ma.

2 - Painel de Noticias: Apds a exibi¢do do filme, levantar os desafios apontados em relagdo as situ a¢Ges
apresentadas no filme. Como vivenciamos o preconceito racial em nosso cotidiano? Como ouvimos falar destas
questGes na televisdo, no radio, na internet, em revistas e jornais?

Apods o debate, pedir que os alunos pesquisem e recortem em jornais e revistas (os quais podem ser s olicitados aos
alunos na aula anterior, ndo precisando datar dos Ultimos dias) matérias e imagens significativas d as questes
trabalhadas para montar conjuntamente um grande painel de noticias sobre o assunto a ser exposto pa ratoda a
escola.

3 - Alinguagem audiovisual pode ser forte aliada no trabalho educativo desenvolvido na escola, con tribuindo,
inclusive, para a sua dinamizagdo. Muitas escolas contam hoje com equipamentos audiovisuais que fic am, com
certa frequiéncia, distantes da sala de aula e do manuseio de professores e estudantes.

Se a sua escola conta com equipamentos audiovisuais, uma sugestdo é que observe o relato da realiza ¢do da
pesquisa-filme e desenvolva atividades similares, como forma de estabelecimento de didlogo comos a lunos e de
conhecimento de sua realidade. Vocé pode escolher um tema ou uma questdo pertinente aos temas traba lhados
no filme, como ser jovem, ser negro, ser quilombola, e realizar entrevistas compartilhadas com os alunos.

As dificuldades de uso e manuseio do equipamento podem ser sanadas ou com recurso a pessoas e insti tuicdes
locais que possam oferecer uma oficina para os professores e estudantes ou com o esforgo coletivo de ambos para
o aprendizado do manuseio do equipamento, por meio da leitura de seus manuais. Outro recurso é o ac esso ao site
http://www.fazendovideo.com.br/

Os resultados de trabalhos deste tipo ndo sé ddo voz aos alunos/as e estabelecem com eles/elas dial ogos que
geram processos de aprendizagem como trabalham a auto-estima e a construgdo de identidades. Se ver, se ouvir,
ver o outro e ouvir o outro fazem parte do estar em relagéo com o mundo que nos cerca e por meio desta relagao
com os outros descobrirmos quem somos.

O uso da linguagem audiovisual pode se constituir em um processo educativo que pode adentrar a esco lacoma
colaboragdo dos jovens, visivelmente antenadoscom o uso de novas tecnologias. Elas podem, e devem, estar a
servico da educacgdo.

Mesmo que sua escola ndo tenha os referidos equipamentos, a assimilagdo da metodologia da pesquisa- filme aqui
apresentada como forma de trabalho do professor em sala de aula pode ser uma grande aliada. A const rugdo
compartilhada com os alunos de roteiros de trabalhos, de projetos e de pesquisas e a criagdo de rod as de conversa
sobre determinados temas sdo principios de uma educagdo participativa e preocupada com a formagdo d o ser
humano e ndo apenas com a mera transmissdo de conteudos.



Jongo Vivo! e Jongo do Amanha
Dois filmes da Comunidade do Tamandaré (Guar atingueta/SP)

Aline Damasio — Jongo de Guaratingueta/
Pont3o de Cultura do Jongo/Caxambu

Jongo \Mvo!

Sob a ética dos realizadores da festa do jongo de Guaratinguetd, o filme “Jongo Vivo”
retrata uma das manifestagdes culturais mais antigas desta cidade paulista. Repleto de
depoimentos que entrecruzam relagdes de parentesco, a ascendéncia escrava dos
entrevistados e os lagos regionais com a terra, o video mostra como a histéria da festa e a sua
origem estdo atreladas as experiéncias cotidianas e familiares dos jongueiros residentes no
bairro Tamandaré. As vozes de fundadores dessa comunidade, como Tia Fia e Dona Mazé,
irmas de sangue, expressam a conservagao material e espiritual da tradi¢do do jongo,
espelhada por seus filhos e netos que tocam, cantam e narram as histérias do Tamandaré.

Inserido no rol da cultura popular tradicional brasileira, o jongo é uma tradi¢do negra
da regido Sudeste. Para muitos pesquisadores, o jongo se ndo é o “avo do samba”, pelo menos
€ um dos seus pais. Dada a sua relevancia cultural para a histdria do pais, o jongo também
possui realidade na experiéncia concreta de pessoas e de comunidades que mantém sua
tradicao.

Marcados pela memdria da escravidao, contada ndo apenas nos “pontos” (cantigas)
entoados nas festas do jongo, mas também na epiderme das maos dos que persistem nessa
tradicdo cultural, os moradores da comunidade de Guaratingueta mantém a festa do jongo
como elo entre sua histdria passada e sua realidade presente.

A festanca toma a noite inteira. E uma festa farta: comidas e bebidas para todos
gratuitamente. A canja fortalece os brincantes que dangam a madrugada afora. Além disso,
tem a canelinha, que é uma infusdo de cravo, canela, erva doce, noz moscada e cachaga, que,
junto com a fogueira, ajuda a aquecer o espirito e os corpos dos jongueiros e dos demais
participantes da festa.

No jongo, o ludico se mescla ao religioso. As matrizes liturgicas africanas misturam-se
as crencas populares catdlicas. As rezas acontecem antes das festas, cada santo (Antonio,
Jodo, Pedro) tem seu festejo e seus devotos. A festa é decorada com o colorido das
bandeirinhas das festas juninas, tdo familiares para os brasileiros. No jongo, monta-se uma
roda, na qual os homens tocam os tambores; no centro, um casal danga ao som dos pontos, os
quais sdo encaminhados de acordo com a “demanda”. A demanda, como diz dona Mazé, “é
um ponto contra o outro, e se ndo tiver uma pessoa para derrubar o outro ponto, acaba a
brincadeira”. Nesse tom de descontragdo, rompe-se o dia com o rufar dos tambores. Festa
animada e concorrida na comunidade. Alids, uma ndo, sdo trés festas! Tudo isso para nenhum
santo botar defeito!



Jongo do Amanha

O video “Jongo do Amanh3a” é um curta-metragem, realizado pela Oficina Kinoforum,
gue busca apresentar e divulgar uma das manifesta¢ées mais tradicionais do Vale do Paraiba,
0 jongo.

Contado pela perspectiva das criancas que possuem lacos familiares e comunitarios
com o Tamandaré, bairro periférico do municipio de Guaratingueta, localizado no interior
paulista, o filme mostra os preparativos e a realizagdo da festa dos jongueiros, que‘ocorre
geralmente no més de junho, durante trés finais de semana seguidos, a partir do dia de Santo
Antonio.

Além de registrar uma tradi¢do cultural negra, esse audiovisual sugere o modo pelo
gual essa manifestagao se relaciona com a dinamica da vida das pessoas do bairro,
especialmente das criancas e adolescentes que descendem das familias guardids dessa
cultura.

O documentario registra como o jongo de Guara, como é também conhecido, é visto e
interpretado pelas geragdes mais jovens, as quais recebem o desafio de manter as tradi¢bes
culturais de seus antepassados, mesmo diante dos preconceitos que sofrem de moradores de
outros bairros da cidade. Afinal, a Comunidade do Tamandaré é um bairro localizado as
margens da Rodovia Presidente Dutra e seus moradores sdo pessoas negras e pobres. Mesmo
diante do preconceito do resto da cidade, que pouco comparece as festas, seus moradores
persistem com o orgulho e a dignidade de quem sabe o valor da manutencdo das tradicdes
culturais.

A vida e o vigor do jongo estado diretamente relacionados com a possibilidade de sua
transmissdo para os mais jovens. Dai a importancia de envolvé-los nas responsabilidades e
compromissos com a festa. Os mais novos também possuem algumas obrigac¢des, delegadas
pelos adultos e pelas ancias, nos preparativos dos festejos.

Essa relacdo entre as geragdes mais novas e mais velhas é de suma importancia para a
passagem desse conhecimento ancestral, que é feito ndo sé pela transmissao oral, como
também pela vivéncia pratica dos afazeres do evento.

O conhecimento dos “pontos” (cantigas), os passos da danca, a configuracao das
rodas, os toques dos tambores e a seqiiéncia ritualistica da festa sdo alguns dos elementos
passados generosamente para 0s mais mogos, que sao incentivados a manter a cultura de
suas maes e avos. Isso ndo quer dizer que o jongo seja uma pratica cultural feminina; ao
contrario, homens e mulheres constituem os pares na danca e comp&dem coletivamente a
festa. Contudo, a matriz da tradicdo do jongo do Tamandaré, especialmente nas ultimas cinco
décadas, esteve nas maos da Tia Fia (agora ja falecida) e de sua irm3, Dona Mazé, as quais
passaram para os filhos, netos e vizinhos os conhecimentos do jongo.

Nao é por acaso que sejam meninas as protagonistas do filme. Mais do que uma
referéncia simbdlica ao eixo de sustentacdo da comunidade do Tamandaré, o filme identifica
as possiveis guardids da fogueira que aquece e mantém acesa as chamas espirituais
jongueiras.



Sugestoes de Atividades Didaticas:

1- Realize uma pesquisa sobre as festas tradicionais de sua regido: quais.as datas
tradicionais, o que é comemorado, quais os sentidos da(s) festa(s), quem participa da
organizacdo da festa. Monte um calenddrio com as festas de sua regido.

2- Discuta sobre a participagdo das criangas e jovens nas festas tradicionais em sua
regido.
3- Identifique quais as possibilidades de lazer em sua cidade. Ha equipamentos publicos

de lazer disponiveis nas localidades? Como criancas, jovens e adultos vivem o seu tempo livre?
Quais as demandas por lazer na cidade?

4- Identifique os antigos mestres de cultura popular em sua regido. Convide-os para uma
entrevista com o grupo de alunos. As pessoas das comunidades jongueiras, quilombolas ou de
outras expressoes culturais podem contribuir para o debate e para as atividades em sala de
aula. Monte o roteiro de entrevista com os alunos. Sugestao de tematicas: permanéncias e
mudancas na cidade e no modo de vida dos moradores, festas tradicionais, histérias dos
antigos.



Sementes da Memoria -

Um documentario sobe jovens (e) quilombolas

Ana Beatriz Silva - UFF
Luciano Dayrell — Observatorio Jovem/UFF
Paulo Cesar Rodrigues CARRANO- UFF

O filme “Sementes da Memoria” é resultado da experiéncia de pesquisa e filmagem de
documentdrio sobre o cotidiano de jovens da comunidade rural quilombola de S3o José da Serra,
localizada no municipio de Valenga - RJ, conhecida pela tradicional danga do jongo, originada em
terreiros de escravos.

Os jovens do quilombo — nas fronteiras entre o tradicional e o moderno — revelam
complexidades que se ocultam por detras da simplificada imagem de “comunidade tradicional”.

No filme estdo presentes as relagdes que esses jovens estabelecem com a tradi¢do, o trabalho,
o lazer, o territério quilombola e a urbanidade préxima. Entre cotidianos e projetos, se entrelagcamas
duvidas entre o “ficar na comunidade” ou “fugir para a cidade” em busca de oportunidades, a luta péa
titulagdo da terra, as dificuldades para a continuidade dos estudos, a constituicdo das identidadesde
jovens e quilombolas, dentre outros enlaces.

As terras da fazenda onde vive a comunidade foram objeto de disputa entre “proprietarios”
gue compraram a fazenda dos antigos herdeiros dos senhores de escravos e os cerca de 150 moradores
do quilombo? Seus antepassados ocupam a terra desde aproximadamente o ano de 1850. Atualmente,
vivem da agricultura de subsisténcia, em tempos de colheita trabalham para fazendeiros, vendem seu
artesanato tradicional, e prestam servigos nas redondezas.

O jongo, uma das tradigdes mais significativas do quilombo, é praticado desde a época da
escraviddo e tem contribuido para amplificar a voz de seus moradores e conferido visibilidade a
comunidade para além de seu territério, através de exibicdes em diferentes espagos dentro e fora do
Rio de Janeiro, da realizagdo de festas comunitdrias abertas a visitantes, da aparicdo em programae
reportagens de televisdo, documentdrios e também na participagdo dos encontros anuais de
comunidades jongueiras.

A principal lideranga do quilombo, Toninho Canecdo, em encontro de formagdo de jovens
liderangas, chama a aten¢do da “juventude do quilombo” para a importancia da identidade jongueira
nas lutas da comunidade pela terra e melhorias nas condi¢Ges de vida:

O que tad levando tudo isso que me deixa forte ld fora é... € o jongo!
Eu falo isso em nome do jongo, em nome de uma comunidade que
preserva o jongo. Entdo, por isso que o pessoal me ouve, néo é por ser o
Toninho ndo. Toninho eu sou qualquer (um) ai... mas na hora que eu falo
que eu sou representante da comunidade rural de jongueiros, ai o cara
passa e (diz) “ah! Vocé?!”, “é”, ai qué conversar comigo. Entdo, isso vocés
tem que sabé. Agora, eu ndo quero continuar carregando esse bastdo,
gente... td pesado, vamo dividi isso ai, td na hora. (Fala de Toninho
Canecdo no Seminario de jovens liderangas jongueiras realizado em maio
de 2003 na comunidade de Sao José).

1 - Este textoé parte do trabalho apresentado no Seminario Nacional Juventude Rural em Perspectia 04 de maio de 2006 — Rio de Janeiro
CPDA/UFFR] — NEAD/MDA.

2 ~Em 2006, a Superintendéncia Regional do Instituto Nacional de Colonizagdo e Reforma AgrarNCRA) no Rio de Janeiro oficializou o inicio do
processo de regularizagdo fundiaria do territério quilombola de Sdo José da Serra. Os estudos saiondmicos, culturais, antropoldgicos,
fundidrios, cartograficos e ambientais fazem parte do Relatdrio Técnico de Identificagdo e Delirita(RTID) que consta no processo. O relatorii
define que uma drea de 476,3 hectares é considerada como territdrio da comunidade quilombola S&e Jia Serra.socioecondmicos, culturais,
antropoldgicos, fundidrios, cartograficos e ambientais fazem parte do Relatério Técnico de Identiféio e Delimitagdo (RTID) que consta no
pracesso. O relatério define que uma area de 476,3 hectares é considerada como territério da cordadé quilombola Sdo José da Serra.



X

Dois jovens, Luciano e Rosimeri, destacam-se neste contexto de “passagem do bastdo” das
antigas para as novas liderangas, no qual se evidencia a estratégia politica e cultural de afirmacad da
identidade quilombola e jongueira. Segundo Toninho Canecdo, Rosimeri e Luciano estdo sendo
“preparados” para assumir a frente de lutas, organizacdo e preservacdo dos valores culturais da
comunidade. Segundo informado, a falecida matriarca do quilombo, Mae Zeferina, contava que
Rosimeri assumisse no momento oportuno fungdes de lideranga politica e espiritual.

O documentdrio “Sementes da Mem©éria” focaliza o cotidiano e dialoga, especialmente, com
esses dois jovens atores que simultaneamente possuem lugar de destaque na preserva¢ao dos valores
profundos da comunidade, participam ativamente da estratégia de visibilizagdo comunitaria,.através
das apresentagdes publicas da danga do jongo e também se movem no sentido da constitui¢ao de suas
praticas e projetos de juventude. Rosimeri tinha 23 anos a época da pesquisa, escolaridade média
completa, encontrava-se casada, mae de quatro filhos, vocalista e dancarina das rodas de jongo.
Luciano tinha 25 anos, escolaridade média completa, era solteiro e percussionista nas apresentacdes
do grupo.

~n

Sobre a responsabilidade de “assumir o bastdo” dos mais velhos nas lutas da comunidade,
Luciano comentou, lembrando a necessidade de compartilhar responsabilidades que as diferentes
geragOes devem ter:

Se o jovem ndo ficd informado, a cultura acaba. Se dexd s6 por conta
dos jovens... eles num, eles num leva a cultura pra frente ndo. S6 os jovens
num leva ndo, tem que ter a ajuda dos mais velhos junto (Luciano,
depoimento no Seminario de Formacao de jovens liderangas jongueiras
no ano de 2003).

Uma das dificuldades para se caracterizar a juventude rural ocorre no desafio de se
estabelecer o que é o rural frente as novas possibilidades de intera¢do cidade-campo que se
apresentam em sociedades complexas. A intensa mobilidade espacial tem transformado o meio rural,
principalmente naquilo que se refere a juventude (Carneiro, 2005).

Ao longo dos Ultimos anos, vem se estabelecendo consenso social minimo — especialmente
quando se trata das identidades juvenis urbanas — sobre a impossibilidade de “falar” do jovem como
um tipo Unico; estudos e pesquisas, politicas publicas e até mesmo o mercado evidenciam as diferentes
maneiras de viver a juventude. Assume-se a expressao “juventudes” como palavra de ordem da
pluralidade reconhecida no contexto das cidades.

Se por um lado se reconhece a multiplicidade de vida dos jovens urbanos, por outro, ainda
pode-se encontrar determinada fixacdo da nocdo da existéncia de um “jovem rural”, principalmente
guando se trata de politicas publicas voltadas para os jovens que vivem no campo. Tem-se o desafiode
se enxergar o “jovem rural” também como sujeito plural.

Duas questbes se colocam a partir das imagens do filme: Seria possivel falar, entdo, na
existéncia de culturas juvenis no contexto de comunidades baseadas em relagdes de tradicao? Qual o
espacgo que os jovens da comunidade rural quilombola em questdo encontraram para se fazerem
pessoal e coletivamente como jovens?

E possivel perceber que os jovens rurais de “comunidades tradicionais” negociam
simbolicamente com as moedas da ordem adulta e as da liberdade de experimentag¢do juvenil.

A escola representa para os jovens do quilombo também um lugar onde se pode “reivindicar
juventude”. A escola de Ensino Médio, situada num distrito urbano préximo, é espaco que permite aos
jovens um tipo de sociabilidade “sem adultos”, autoridades tradicionais do quilombo, que raramente é
vivenciada no contexto das relagdes de festa e trabalho da comunidade. As identidades sdo relacionds
e se evidenciam de acordo com o contexto e as interagdes nas quais se estabelecem. No caso dos joves
moradores de S3o José, freqUentar uma escola na cidade representou um grande desafio, ndo apenas
pelos problemas de deslocamento, mas, sobretudo para a construgdo de suas identidades. A escola é
tambémum lugar de se fazer amigos de “fora da roga”, onde sdo ampliadas redes de relagdes e
representacdes sociais que lIhes possibilitam conquistar as caracteristicas urbanas que valorizam.



A gente sabe que é dificil viver na cidade, mas de repente a gente
pensa que Id tem baile, Id... Id tem tudo. A gente é jovemy e vé os nossos
colegas que vem de fora “ontem fui num baile, foi bom, foi isso”. Poxa, aqui
em Santa Isabel (distrito proximo ao quilombo onde fica a escola-de Ensino
Meédio), sdo poucas as pessoas que dd valor ao jongo, entdo, no colégio,
vocé chega no colégio numa segunda feira, tem um monte de gente,

“puxa, ontem eu fui num baile, tava bom pra caramba”, e nés ndo, ontem
nds ficamo dangando jongo, quase ninguém dd importdnciapra isso”
(Rosimeri, em depoimento no ano de 2003).

O contato com os diferentes — os “outros jovens” — reforgou a identidade da “juventude do
quilombo”, identidade coletiva de dificil construcdo no contexto das relagdes funcionais de vida em
comunidades rurais tradicionais.

No recreio da escola, os jovens do quilombo criaram o ritual de sentarem juntos naquilo que foi
conhecido como a “mesa do quilombo”. O que aparentemente poderia representar isolamento de
grupo foi busca de espago-tempo para o reconhecimento coletivo. Luciano, um desses jovens, nos disse
que “sentar junto” ndo era um “juntar pra separar”, mas um “juntar pra estar junto”, para conversaem e
aproveitar um tempo que eles nunca conseguem encontrar no dia a dia do quilombo. E comum também
que rapazes e mogas se reinam em mutirdes da “juventude do quilombo” para a realizagdo de servigos
comunitarios — tal como registrado no mutirdo de coleta de sapé e cobertura dos telhados de casas @
quilombo que necessitavam de manutengdo de seus telhados deteriorados pelo tempo.

Ainser¢do escolar e o convivio com as “culturas da cidade” propiciaram o dialogo com outras
esferas publicas culturais e articulagdo de esquemas simbdlicos que reforcaram nos jovens do quilonbo
a possibilidade de se reconhecerem como sujeitos jovens. A forma de vestir, a linguagem, os bailes
funks e outras caracteristicas dos diferentes modos de ser jovem passaram a fazer parte do dia a di da
comunidade. O reconhecimento da identidade de jovem e quilombola representou também a
ampliacdo das referéncias culturais e novas entradas nos mercados de bens simbdlicos. Esta abertura
de campo identitdrio, ao mesmo tempo em que gera conflitos em relagao a imagem de comunidade
tradicional que as liderangas adultas buscam publicizar, tem permitido a constru¢do de novas
perspectivas de futuro dos jovens em relacdo a si e de seus pais frente a eles.

Na tradi¢do jongueira, somente recentemente criangas e jovens passaram a ter autorizagdo
para participar da “festa do jongo” na sua plenitude (dangando, batendo tambor ou “colocando” pontos
no interior da roda). Neste processo, ocorre um interessante fendGmeno, no qual jovens brincantes do
jongo constituem suas identidades juvenis ndo no contexto do distanciamento com as geragdes
adultas, mas num mesmo espaco social e simbdlico de relagdes intergeracionais ainda fortemente
ancoradas pelo peso da tradicdo e respeito aos mais velhos.

A forte identificagdo com a cultura jongueira e seus fundamentos (o canto, a batida do tambor,
a danca e os rituais de lembranga e respeito aos espiritos de antigos jongueiros) ndo impedem que &
jovens do quilombo “reivindiqguem juventude”. Sobre isso, Rosimeri comenta: “a gente num vive s6 de
jongo, a gente num danca sé jongo”. Os jovens afirmam que o “jongo estd no sangue” e que isso nao
sera deixado de lado por gostarem de funk ou forrd, por exemplo. Numa festa ou baile na cidade
proxima ou mesmo no cotidiano doméstico ndo sdo apenas as batidas dos tambores do jongo que
divertem.

Ha um conflito velado entre as expectativas das principais liderangas adultas da comunidade
para que, especialmente em momentos de festas abertas a visitantes, os moradores se apresentem da
maneira mais tradicional possivel. Desta forma, veste-se branco e se evita o uso de roupas que
ostentem signos de urbanidade e também a utilizacdo de musicas que se afastem do repertério rural d
quilombo (além do jongo ouve-se o tradicional Calango da regido Sul Fluminense).

Aranimacdo de Toninho com a maior presencga e participagao dos jovens nos assuntos da
comunidade talvez ndo tenha permitido que ele percebesse que o sonho da cidade nao havia sido
abandonado por todos, ainda que houvesse maior estabilidade — provocada pelas experiéncias
anteriores de frustragdo com a cidade — no processo migratdério entre os jovens que partiam em busca



de oportunidades fora do territdrio. Ha, assim, um diferencial de entendimentos sobre a muiltiplicidide
de sentidos das “escolhas” entre as condi¢des de permanecer no quilombo permanentemente ou
provisoriamente e a busca de oportunidades na cidade com fins de retorno ou nao.

Rosimeri ndo deixa duvidas sobre a manutengao de suas expectativas de construir
oportunidades fora do quilombo. A conclusdo do Ensino Médio lhe permitiu sonhar com curso superior
de medicina ou informatica. A vida no quilombo gira, contudo, em torno de sua familia; filhos e pad, aos
quais se dedica intensamente. Em conjunto com a identidade jongueira, isso a “segura” em algum luga
simbdlico entre o quilombo e a cidade. Os vinculos de aprendizagem dos saberes de cura'e pontos de
jongo, o cuidado e o respeito estabelecidos com a falecida mae espiritual Zeferina sdo elementos da
forca de atracdo que a orienta para o territério do quilombo e a faz “sujeito da tradi¢ao”.

A percepgao de que a cultura do jongo que se torna espetaculo reforga as imagens idealizadas
de “comunidade tradicional” imobilizada no tempo, faz com que Rosimeri busque uma interpretagdo
que vislumbra a possibilidade de que é possivel viver a tradicdo em condi¢des de apropriagdo de
saberes contemporaneos. Ha, ainda, a possibilidade de “viver do jongo” e participar das coisas da
cidade sem que precise abandonar a comunidade, seus lagos e suas lutas. A vida de Rosimeri,
especialmente, é sintese de uma histodria social que se faz entre acontecimentos que lhe permitem se
perceber migrante e estruturas que a ancoram em relagdes sociais estabilizadas em torno do territdio.

“Ojongo—seild— acho que é uma coisa de sangue né? (...) acho que
primeiro tem que vir de dentro, cé tem que gostar muito, porque ndo
adianta vocé dangar e dizer, “ah eu dango”, pra todo mundo conhecé eu
num dango ndo. A gente tem que dangar com o coragdo pra (...) eu fiz
porque eu gosto, ndio porque os outros gosté do que eu fiz. Tem que fazer
porque vocé gosta. Eu acho que o jongo é isso. (...) Td passando, ouve um
funk e ndo vai dangar?! Vem um dia de semana aqui e a gente td ouvindo
um (...) funk... P, a gente vai ficar ouvindo 24h sé o jongo? Até mesmo
porque a gente vive isso desde pequena, a gente vive isso muito, entdo um
dia que vocé chegue aquina casa de alguém que td ouvindo funk. Ah!
Nossa! Que espanto! Ndo tem nada a ver, a gente é normal! Eu acho que a
gente tem que ter um pouco de tudo, né. Porque ninguém gosta so de jongo
ou também ninguém gosta so de funk. Eu acho que a gente tem que sabé
um pouco de tudo, até mesmo pra gente num ficd atrasado no tempo”.
(Rosimeri)

Luciano, por sua vez, também vive seu conflito. Ele estd sendo preparado para ser a nova
lideranga no lugar, porém, nutre pretensdo de sair da comunidade, mas revela, contudo, que sua opgd®
€ por uma saida provisoria que possa servir para a conquista de “conhecimento de melhorar” as
condigdes de vida da comunidade. Seu sonho é fazer curso superior de agronomia para levar
conhecimento para a comunidade. Considera que isso serd especialmente importante para quando
conseguirem a titularidade da terra.

Agora, a questdo de ficar, também tem que pensar, tem um ponto né, que
cé pode ficar, agora também, se vocé conseguir sai, pra estudar, pra depois
cé voltar, eu acharia que ficaria bem melhor, por que cé podia estudd, fazer
um curso técnico... que ai depois, cé podia voltar, cé tinha um diploma na
mdo, cé tinha feito alguma coisa, cé arrumava um servigo muito mais fdcil.
Eu por exemplo, eu, a Rosimeri, e ele ali, por exemplo. Todo mundo jd
terminou o seqgundo grau, ai vai ficar aqui dentro? Sem fazer nada, sé
vivendo de jongo? S6 mexendo com as coisas daqui de dentro? Eu acho que
pra mim, eu acho que ndo (...) valé a pena fica aqui vale, mas eu acho que se
tivesse como buscd um recurso fora, eu acharia que poderia ficar bem
melhor (Luciano, 2005).

As narrativas sobre o ficar e o sair da comunidade sdo plurais e evidenciam a multiplicidade de
expectativas, pontos de vista e lugares sociais dos jovens do quilombo. Ha jovens que almejam sairpara
viver outras situacdes de vida na cidade que passam por projetos pessoais e familiares que nao
necessariamente trariam retorno comunitario, outros vém a saida como algo provisério e almejam



retornar com novos conhecimentos para melhorar as condi¢des de vida comunitaria. Outros ainda, con
horizontes escolares menos alargados, sonham em encontrar a estabilidade de trabalho no interior do
préprio quilombo ou mesmo nas proximidades.

A pesquisa para a produgdo do video-documentdrio permitiu perceber que houve mudangas
nos modos de praticar aquilo que comumente é chamado na comunidade como sendo0 “fugir para a
cidade”. Se ontem a cidade representava a ruptura com o territério e o modo de vida tradicional, hge,
jovens estdo praticando suas “expectativas de cidade” em condi¢Bes de presenga no quilombo.

O tornar-se sujeito encontra lugar para se fazer na propria comunidade. A amplia¢do do
campo simbdlico de possibilidades de escolhas conquistadas pelos jovens do meio rural é fundamental
para esse processo de individuagdo. Esta liberdade, na pratica, pode significar poder escolher a
profissdo que se quer seguir e a pessoa com a qual se deseja casar, por exemplo.

A construgdo da autonomia entre a tradigdo e as novas configuragdes sociais que a cidade
pode apresentar gera campo de conflitos e possibilidades. Os jovens do quilombo parecem estar
conscientes de que sdo eles mesmos que podem produzir os mecanismos de superacdo desse estado
inconstante que a relagdo campo-cidade expressa. E neste sentido que gradativamente vio assumindo
responsabilidades, até entdo sob a dire¢do das antigas liderangas, na mobilizagdo da luta pela tera e
nas estratégias de melhoria de condi¢Ges de vida do quilombo; estratégias estas que, sem duvida,
contam hoje com o jongo como campo simbdlico que confere visibilidade e atrai apoios externos paraa
comunidade.

Um dos aspectos mais significativos revelados pela pesquisa se refere a inser¢do dos jovens do
quilombo em teias relacionais complexas que redefinem os papéis sociais tradicionais e possibilitanma
articulacdo de projetos alternativos de futuro. Algo que nos provoca a ter o cuidado de interpretara
vida desses jovens considerando a pluralidade que o rural — especialmente quando este é campo-
cidade —também engendra para a constituicdo dos sujeitos.

Sugestoes de Atividades Didaticas

1 - O conceito de quilombo foi recentemente atualizado a partir de novos direitos conquistados coma
Constituicao de 1988. Realize uma pesquisa com a turma sobre o conceito de quilombo e sobre as lutas
atuais das comunidades quilombolas. A comparagdo entre os filmes “Sementes da Memaria” e “Bracui
velhas lutas, jovens histérias” pode ser um bom ponto de partida para a discussdo dos quilombos. Vea
os dois filmes com a turma, compare os dois quilombos. E interessante observar também como os
jovens aparecem nos dois filmes e quais quest&es colocam, identificando semelhangas e diferengas
entre os jovens dos dois quilombos.

2 — Da mesma forma, a questdo das terras no Brasil e as diferentes formas de luta pela terra
(quilombolas, indigenas, Movimento dos Sem Terra, etc.) pode promover o debate e a reflexdo sobre a
guestdo da terra na sociedade.

3- Exibigdo e debate complementar do filme “Quilombo”, de Carlos Diegues (1984).

4 - Compare a situacdo dos (as) jovens apresentados no filme com a dos (as) jovens do Colégio Estacual
Guadalajara, do filme “Se eles soubessem...”, identificando semelhangas e diferengas.

5 — Consulte a dissertacdao de Mestrado de Priscila da Cunha Bastos “Entre quilombo e a cidade:
trajetériaside individuacdo de jovens mulheres negras” do Quilombo Sdo José da Serra, defendida no
ano de.2009 no Programa de Pds-Graduagdo em Educagdo da Universidade Federal Fluminense
(disponivel._em www.uff.br/pos_educacao). A leitura deste trabalho pode contribuir para o
desenvolvimento das atividades sugeridas acima.
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SALVE, JONGO!
PRESERVACAO E TRADICAO: MESTRE DARCY E O JONGO DA SERRINHA.

PEDRO SIMONARD
“Jongo' parece vir de ndjong®, termo /quimbundo
que significa, segundo o Dicionario do Pe. Alves,
'criagdo, descendéncia' e que teria, aqui,
tomado o sentido de 'reunido de familiares" (LOPES, 1988:161).

1. OJONGO E O MORRO DA SERRINHA

As rodas de jongo eram muito comuns nos morros cariocas durante a primeira metade do
século XX, organizadas, principalmente, nos dias dos santos catdlicos, no dia Treze de Maio, nos faiados
nacionais e nas festas familiares. Contudo, com a morte dos jongueiros mais velhos dessas
comunidades, elas comegaram a se tornar cada vez mais raras. Hoje, é possivel encontrar quem
pratique jongo com alguma freqiiéncia somente no morro da Serrinha, localizado no bairro de
Madureira, zona norte da cidade do Rio de Janeiro. Tal como ocorreu nos outros morros da cidade, o
jongo chegou a Serrinha com os primeiros moradores, oriundos das regides cafeeiras e agucareiras. A
grande maioria vinha de Minas Gerais, outros vinham do interior do estado do Rio de Janeiro. Um
terceiro grupo de migrantes, em menor nimero, era originario da Bahia e, poucos, do Espirito Santo.

Madureira se tornou bairro em 1909 e a partir da década de 20 o processo de ocupagdo do
bairro, com sua conseqiiente urbanizagdo, se acelerou. isso levou a uma alteragéo nas atividades
econémicas desenvolvidas: da produgdo rural passou a produgdo industrial e ao comércio. Durante
esse processo de transformacado do bairro se desenvolveu a vida cultural, sobretudo, as festas
populares: carnaval, pastorinhas, festas religiosas e jongo (GANDRA, 1995:53).

Localizado nos fundos das antigas chacaras do bairro, cujas casas se situavam na avenida
Marechal Rangel, hoje denominada Edgar Romero, o morro da Serrinha comecgou a ser ocupado na
década de 20, mas sé veio a ser conhecido por este nome a partir da década de 40 (CASTRO, 1998): no
periodo anterior, as referéncias eram os nomes das ruas que desembocavam no morro. A identidade da
comunidade se encontrava menos vinculada ao local de moradia e mais referida aos lagos de amizade e
compadrio estabelecidos nas rodas de jongo e samba. As primeiras familias que ocuparam a Serrinha,
que CASTRO denomina “familias do samba”; desenvolveram um intenso processo de intera¢do que
passou a se afirmar como uma das principais caracteristicas dessa comunidade: as casas eram
construidas em mutirdo, as criangas eram olhadas e cuidadas por todos os moradores e a relagdo de
vizinhanga era muito forte.

As “familias do samba” conseguiram ao longo do tempo estabelecerem-se na localidade
como um grupo fortemente coeso. A associagdo e os significados compartilhados, a partir
do jongo e do samba, possibilitaram uma identificagdo coletiva (...), uma “comunidade de
normas”. A forte coesdo das “familias do samba” transformou-as (...) [na] principal fonte
de referéncia sobre as origens e tradicées do morro. Ao longo do tempo estabeleceu-se
uma identificacdo quase absoluta entre as “familias do samba” e o morro da Serrinha
(CASTRO, 1998:45).

GANDRA salienta que algumas liderangas comunitarias se destacaram “naturalmente”. Entre
elas estava Pedro Francisco Monteiro, patriarca da familia Monteirg que junto com sua prima e
esposa, Maria Joana Monteiro, conhecida como Vové Maria Joana Rezadeira, haviam migrado do

1-Preservar-e preservacdo sdo categorias nativas. E utilizado com o sentido de salvar, resguarday defender. Preservar o jongo
significa salva-lo do desaparecimento, resguardé-lo como elemento formador da cultura e da identidale de um grupo social
particular e defendé-lo frente a penetragdo de elelmentos culturais estrangeiros.

2 -Para uma histéria do bairro de Madureira, Cf. CASTRO (1998) e RIBEIRO (2003).

3 - Doravante referida apenas como Vové Maria Joana.



interior do estado do Rio de Janeiro para o morro da Mangueira. Por volta de 1929, o casal se tranferiu
para a Serrinha, onde nasceram dois de seus filhos: Darcy Monteiro e Eva Emely Monteiro. Qutras
liderangas destacadas eram José Nascimento Filho (marido de Euldlia de Oliveira Nascimeénto, na casa
de quem foi fundada a Escola de Samba Império Serrano), Francisco Zacarias de Oliveira (pai de Eulia
de Oliveira Nascimento) e Alfredo Costa, fundador da primeira escola de samba do morro, cujo nome
era Prazer da Serrinha. Pedro Monteiro e José Nascimento Filho eram jongueiros, compadres e vizinha
e exerciam lideranga no jongo e na comunidade.

Na Serrinha, tal como no periodo da escraviddo, as rodas de jongo ocorriam nas datas de
grandes festas religiosas e/ou familiares. Delas participavam varias familias que vieram no primedr
fluxo de migrantes que ocupou o morro, nos anos 20, além de amigos e conhecidos que vinham de
outros bairros ou morros. O jongo, dangado pelos antigos moradores da Serrinha foi pratica importante
para a interagdo, controle e coesdo social dos primeiros moradores e possuia caracteristicas proximas
aquelas encontradas na literatura que retrata o jongo do periodo da escraviddo. Segundo Mestre Darcy,
“0 jongo era proprio das relagdes da Serrinha, mas ndo era dominio de todos. Os velhos jongueiros
tinham preconceitos, entdo o aprendizado ndo podia ser extenso” (CASTRO, op.cit.:59). O objetivo do
jongo na Serrinha era divertir, reverenciar os ancestrais e encontrar os amigos: era uma festa onde
todos comiam, dancavam e bebiam. A vinda do jongo para o espaco urbano enfraqueceu seu aspecto
mistico. Além disso, redirecionou a pratica da critica ao sistema social: se no periodo da escravido,
além dos aspectos ludicos, as rodas de jongo serviam também para se falar mal do senhor e do feitore
se combinar fugas, nas rodas urbanas o jongo era elemento de controle do grupo sobre seus membros
buscando fortalecer os lagos de amizade e compadrio entre eles e evitando a presenca de estranhos
gue pudessem colocar a existéncia do grupo em risco.

2. 0 JONGO NA SERRINHA

O que é ou nao tradicional? Que elementos sdo utilizados na definicdo da tradicdo? GANDRA
afirma que “é tradigcdo dancar o Jongo ao ar livre e nos terreiros (...). No passado, as casas da Serinha
tinham quintal” (GANDRA, op.cit.:63).
A autora cita em sua pesquisa os seguintes aspectos relatados por seus informantes na
Serrinha como sendo caracteristicas presentes no “jongo auténtico” dangado na primeira metade do
século XX nesse lugar: era dangado em terreiros, ao ar livre; comecava a meia-noite e era realizadomas
datas das grandes festas religiosas e/ou familiares; s6 era permitido participar da danca pessoas aultas
que fossem parentes, amigos, vizinhos ou conhecidos dos jongueiros; 0 mesmo critério era adotado
para a assisténcia que participava indiretamente da festa, batendo palmas e degustando as comidas e
bebidas oferecidas; compartilhavam refei¢cdes ao longo da danga; as mulheres se vestiam com figurino
“africano”e os homens com roupas do seu cotidiano; a coreografia da danga era desenvolvida por um
par solista dentro de uma roda que girava no sentido anti-horario; os instrumentos utilizados eram trés
tambores (tambu, caxambu e candongueiro), chocalho e reco-reco confeccionados de maneira
artesanal, acompanhados por palmas; os pontos eram improvisados, aprendidos na hora, cantados em
estilo responsorial, com temas de visaria e demanda (pontos para diversdo), que tinham que ser
desatados (decifrados). Existiam pontos especificos para abrir e fechar a danga e se usava a expresdo
“Machado!”, quando se desatava o ponto e se desejava iniciar outro. Havia magia no “jongo auténticd’
expressa pelos seguintes elementos: rituais secretos executados antes da danca, demandando
protecdo para os participantes; encante (utilizado para enfeiticar jongueiro adversario) e demanda
(letras cifradas enderegadas a alguém para testar sua capacidade de decifrar e desatar o ponto); pitica
4 - Segundo VALENGCA & VALENCA (1981), “davam” jongo para comemorar seus aniversarios e, também, homenagear o santo do
dia, os seguintes moradores do morro da Serrinha: José Nascimento Filho, nascido em 19 de margo, dia em que é celebrado Sdo
José; Marta Ferreira da Silva (Dona Marta ou Tia Marta) nascida em 26 de julho, dia consagrado a Sant'Anna; Maria Joana
Monteiro (Vové Maria Joana) nascida em 24 de junho, dia de Sdo Jodo.

5-Segundo o glossario elaborado por GANDRA, os jongueiros da Serrinha definiam o “jongo auténtio” como espontaneo, sem a
marcagdo de palco, cujos pontos eram improvisados em melodias curtas e que utilizavam apenas instrumentos de percussdo e
fricgdo (GANDRA, op.cit.:21).

6~ Segundo-os atuais componentes do grupo Jongo da Serrinha, as roupas utilizadas pelos antigos @m roupas do dia-a-
dia.Alguns'utilizavam roupas de cor branca e, caso o jongueiro tivesse forte ligagdo com a umbandayestimentas da umbanda.

Os folcloristas que descreveram o jongo da primeira metade do século XX também afirmam que a roupausada pelos jongueiros
era a do seu cotidiano ou roupa de “domingo”.



da candonga (langar mandinga sobre alguém que ndo estava respeitando os cédigos compartilhados
pelo grupo). Os jongueiros usavam um rosario no pescogo para se protegerem; existia o culto as almas
ancestrais; os tambores eram oferecidos a entidades, recebiam comidas como oferenda e eram
tocados exclusivamente nas rodas de jongo. Vové Maria Joana, mde de Mestre Darcy, que era também
parteira e mde-de-santo — dona do terreiro de umbanda Tenda Espirita Cabana de Xang6 -, benzia os
tambores antes das rodas de jongo se iniciarem.

No jongo, uma das fungdes mais importantes dos tambores é servir de comunicagdo entre os
jongueiros e as entidades espirituais. “Eu nunca vi nenhum fato mistico a ndo ser quando o jongo estava
muito forte (sic) e descia o Preto-velho Frederico na Vové Tereza” (ex-escrava, morreu'com 115 anos
em 1979), mae de Antonio dos Santos, conhecido como Mestre Fuleiro, diretor de harmonia e um dos
fundadores da Escola de Samba Império Serrano, ja falecido. A magia se caracterizava como uma forma
de controle social, de reafirmagdo dos cddigos normativos e condutas valorizados pelo grupo. Por medo
de as criancgas serem vitimas da magia e ndo saberem se proteger é que |lhes era vedada a participaga
ativa na roda de jongo. Para Mestre Darcy,

[o jongo] tinha um aspecto mistico, mas tinha também aquela coisa de folguedo popular,
que é chamado de visaria. S6 que os antigos jongueiros eram antigos feiticeiros e, através
desse poder mistico que cada um tinha, o jongo também tinha essa mazela de um
implicar com o outro. Desde o canto, cada jongueiro, sempre, queria ser mais do que o
outro, dai nasciam os duelos em forma de canto. As vezes eles se enfeiticavam, por isso as
criangas eram proibidas de participar (Mestre Darcy, apud CASTRO, op.cit.:61).

Mestre Darcy faz, contudo, uma ressalva:

“Eu ia ao jongo desde os quatro anos. (...) As criangas ndo participavam do jongo. Mestre
Fuleiro, que era vinte anos mais velho do que eu, ndo gostava de cantar jongo. Al falei
para ele que a gente podia cantar, que a mde dele e a minha eram jongueiro cumba® A
gente podia cantar”

0 ponto do jongo * tinha letra e musica improvisadas, era aprendido no momento em que o
jongueiro o “tirava” (cantava) e cantado em estilo responsorial (o jongueiro tirava o ponto e a roda
repetia, em seguida). Durante uma roda de jongo, eram cantados varios tipos de ponto: louvagdo (pam
louvar as almas ancestrais e saudar os santos do dia ou o santo da devogdo do dono do jongo), saudagédo
(para saudar os presentes), visaria ou bizarria (ponto para divertimento), demanda ou porfia (ponto
para desafio, para testar a capacidade de improviso dos jongueiros participantes da roda), gurument
ou gromenta (ponto para briga), encante (ponto para “convocar” entidades, quando a roda esta
perdendo forca) e despedida (ponto para finalizar a danga). Havia uma seqiiéncia de apresentag¢do dos
tipos de jongo que era razoavelmente constante: a roda comegava com um ponto de louvagdo, podendo
ser seguido por um ponto de saudacdo, e terminava com um ponto de despedida.

Segundo CASTRO, as estruturas de interagao e controle social que o jongo ajudou a consolidar
sofreram mudangas a partir da década de 50, quando chegou a Serrinha uma segunda corrente
migratoéria, formada, em grande parte por nordestinos e ndo mais por trabalhadores nascidos nas
antigas zonas cafeeiras. Esses novos moradores traziam consigo outras praticas culturais e novas formas
de interagdo e coesdo social. As familias antigas, as “familias do samba”, viram sua influéncia nmorro ir
minguando lentamente, conseqiiéncia de ndo terem se preocupado em incorporar esses novos
moradores as suas praticas sociais. Assim, a proporgao destes ultrapassou a dos descendentes das
familias pioneiras, levando a mudangas nos padrées de interagao e relagdes sociais vigentes no moro.
Além disso, como os jongueiros antigos impunham restrigdes a participagcdo das criangas no jongo, n®d
houve uma renovacgao dos “quadros” jongueiros, levando os mais jovens a se interessarem mais pelo
samba:

7 - Depoimento de Mestre Darcy registrado no video Caxambu de Sa Maria.
8- Cumba € 0.nome que se da ao jongueiro feiticeiro, que domina as artes da magia.
9= Depoimento de Mestre Darcy registrado no video Caxambu de Sa Maria.
10~ |Para uma discuss3o mais aprofundada sobre o ponto de jongo e suas caracteristicas, ver, entreoutros, ARAUJO (1949 e 1967),
CARNEIRO(1961), CASCUDO (1972), GANDRA (op.cit.), Instituto Virtual do Turismo (op.cit.), LIMA (19 54), RIBEIRO (1984).



3. A PROFISSIONALIZAGAO DOS JONGUEIROS

Em meados dos anos 60, restavam poucos dos jongueiros mais antigos e o “jongo.-auténtico”
desaparecia na Serrinha. Foi nesse momento que alguns membros da familia Monteiro (uma das
“familias do samba”), capitaneados por Mestre Darcy e sua mae, Vové Maria Joana, décidiram formar «
grupo Jongo Basam (o nome é o resultado de re-arrumacgdo das silabas da palavra samba), um conjunto
artistico que se apresentava em espetdculos, tocando e dangando jongo e outros ritmos afro-
brasileiros. Esse grupo surgiu como rea¢do de Mestre Darcy ao fato de os jovens da comunidade
gostarem, cada vez mais, de musica popular estrangeira, sobretudo aquela produzida por.afre-
americanos. Era preciso iniciar um movimento de “resisténcia cultural”. Como ele dizia: “eu vo6 té ge
descobri um tipo de musica que seja velho, que ndo seja novo e que eu faca criangas e velhos dangaem
ao mesmo tempo” (Apud GANDRA, op.cit.:6). Em entrevista a3 GANDRA, Vovd Maria Joana declarou
que

o Jongo, ja estava morrendo... Se nds aqui ndo avivasse ele, ele ia acabd de morré mesmo,
porque ja ninguém num falava mais, muitos jd num conhecia o que era o Jongo, porque
hd muitos ano que num ouvia fald; as criangas, ninguém num conhecia aqui o Jongo, né?
S6 depois que ndis pegamo a cantd e dangd ai eles pegaro a cantd (GANDRA, op.cit.:97).

Mestre Darcy fundou o Jongo Basam com o objetivo de evitar a morte do jongo na Serrinha e
seu desaparecimento do cendrio cultural das manifestagGes de origem afro-brasileiras. Por volta de
1986 a formacgdo do grupo incluia, além dos jongueiros da comunidade, musicos e cantores
profissionais que ndo moravam na Serrinha. O grupo se reunia com um objetivo especifico: preservare
transmitir o jongo.

As rodas de jongo promovidas por Mestre Darcy passaram a ser organizadas com um objetivo
diferente daquele que motivava os antigos jongueiros da Serrinha. Todo o esforgo agora estava voltado
para desenvolver um trabalho profissional que, se ndo permitia aos participantes viver sé do jongo,
servia como complementagdo de suas rendas. O grupo se reunia para ensaiar os espetdculos e para se
apresentar em locais que o contratavam pagando caché.

Visando atrair o publico da classe-média-erudita ' e disseminar o jongo, preservando-o,
Mestre Darcy realizou algumas alteragdes. A introdugao de outros instrumentos musicais era, para ek,
uma das mudangas possiveis: “Acho que devemos tocar com violino, viola e metais. Hd quem nado goste,
mas acho que é preciso essa renovagao” (Instituto Virtual do Turismo, 2002:2). No comeco da décadade
90 do século XX, o Grupo Basam se transformou no grupo Jongo da Serrinha. A mudan¢a no nome
objetivava criar maior identidade do grupo com seu local de origem. Mestre Darcy passou, entdo, a
desenvolver dois tipos de atividade: participar de espetaculos com o novo grupo, Jongo da Serrinha, e
ensinar o ritmo e a danga do caxambu através de aulas ministradas a estudantes,
pesquisadores, professores, turistas e a quem mais mostrasse interesse.

3.1 O JONGO ESPETACULO

Mestre Darcy era musico profissional e conhecia bem as etapas necessarias a producio de
um espetaculo musical. Ele pretendia, com a criagao do Grupo Basam e, posteriormente, com o Jongo
da Serrinha, levar a musica e a danga que sua familia conhecia e praticava, a um publico amplo, ao
mesmo tempo em que a preservava — “ndo a deixando cair no esquecimento” — “divulgando-a”, fazendc
com que as pessoas entrassem em contato com “uma danga de raiz negra” (GANDRA, op.cit.:97). Ao
divulgar esta concepcdo do jongo através do circuito de apresentacdes profissionais e da cobertura dos
meios de comunicagdo, a familia Monteiro e o Jongo da Serrinha tornam hegemonica, entre aqueles
que serinteressam pelo jongo, sua forma de conceber o jongo, sobretudo no morro da Serrinha.

Para HALL (2001), comunidades dominadas, formadas por imigrantes e/ou seus
descendentes, para fazer frente ao racismo cultural e a exclusdo desencadeados pelos etnicamente
dominantes, buscam criar uma nova identidade ou recorrer a identidades defensivas. Esse processo
reativo e defensivo pode levar ao surgimento de novas identidades cujo referencial ndo é uma
11 - A classificagdo classe-média-erudita que desenvolvo leva em consideragdo ndo apenas aspectos econémicos — individuos

que tém condi¢des de utilizar parte de sua renda no consumo bens culturais e no lazer -, mas, sobréudo, o interesse por
produtos “alternativos”, que ndo sdo oferecidos pelo catdlogo comum da industria cultural.



comunidade nacional, mas um grupo social negro proletario. Selecionando elementos caracteristicos,
num primeiro momento, do morro da Serrinha, ligados, num passado mais distante, a uma concepg¢do
particular de africanidade, Mestre Darcy esta buscando construir uma tradigdo que expresse “uma fal
histérica de um grupo social negro e proletdrio” (COUTINHO, 2002:160), no caso, os habitantes-da
Serrinha, e utiliza para isso o ponto de vista de sua familia.

Nesse processo de preservacao, transmissao e profissionalizagcdo do jongo promovido pela
familia Monteiro, alguns elementos dessa manifestagao cultural foram preservados tal'como existiam
no passado, outros sofreram modificagcdes ou adaptac¢des. Os tambores sdo tocados segundo os
mesmos padrdes ritmicos que os antigos jongueiros da Serrinha imprimiam aos instrumentos. No
“jongo auténtico” da Serrinha eram usados somente instrumentos de percussdo ou fric¢do feitos
artesanalmente: trés tambores (tambu, caxambu e candongueiro), chocalho (guaia) e reco-reco. Os
componentes da roda e da assisténcia acompanhavam o ritmo com palmas. No grupo Jongo da
Serrinha, a tumbadora e/ou atabaques industrializados substituem os tambores feitos artesanalmente;
chocalho e reco-reco podem ou n3o ser utilizados e foram introduzidos violdo e cavaquinho. Os
tambores foram mantidos porque gozam de uma forte identificagdo com a africanidade; violdo e
cavaquinho, apesar de serem instrumentos fortemente identificados com a musica de origem européia
ja hd muito eram utilizados em ritmos afro-brasileiros como o chorinho e o préprio samba. Os
instrumentos de corda foram introduzidos no jongo por Mestre Darcy sé a partir de meados da década
de 60, quando seu uso associado a ritmos afro-brasileiros ja era corriqueiro.

Mestre Darcy defendia a inclusdo de instrumentos de sopro (chegou a utilizd-los em suas
apresentacdes) e, até mesmo, de sintetizadores, pois, para ele, facilitariam a realiza¢do de seu ‘Gnho”
gue era ver o jongo ser tocado no Teatro Municipal do Rio de Janeiro. Ele criou e introduziu um nowo
passo de danga a ser executado pelo par solista: “no Jongo da Serrinha existe um passo que se chama
'tabid’, uma pisada forte com o pé direito” (Grupo Cultural Jongo da Serrinha, op.cit.:14). Em gerd, os
passos dangados pelos participantes da roda permaneceram semelhantes aos que os antigos
jongueiros dangavam, com uma pequena diferenca: se os primeiros moradores formavam um circulo
gue se deslocava no sentido anti-horario, dentro do qual o par de dangarinos evoluia, hoje em dia,
diante da necessidade de se apresentar ao publico e dependendo do local e do espago destinados a
evolugdo do grupo, a roda pode se transformar em semicirculo de modo a permitir que a platéia
visualize o casal solista.

Outros aspectos foram modificados ou adaptados, como, por exemplo, o lugar da dangca em
terreiros ao ar livre que passou para locais fechados tais como teatros, escolas, clubes, casas de
espetaculo etc. O caché recebido por cada apresentagdo varia de acordo com o tipo de evento, de
publico ao qual se destina, de local da apresentagao.

A profissionaliza¢do do jongo é uma importante estratégia de preservacdo e de transmissado
desta manifestagao cultural, uma forma de atrair os jovens que ja ndo o dangavam mais. No momento
da criacdo do Jongo Basam, Mestre Darcy percebeu que era fundamental permitir a participacao, nas
rodas de jongo, de pessoas de todas as faixas etarias, bem como buscar novos participantes e novos
publicos fora do &mbito das relagdes de parentesco e amizade dos jongueiros’. Reuniu os velhos e os
jovens da Serrinha e jovens de fora para praticar o ritmo, o canto e a danga que foram assim
transmitidos de uma geragao para outra.

As apresentacGes do jongo profissional sdo abertas ao publico, sem restricdo. Até
recentemente, o publico era, em geral, formado por professores, pesquisadores, estudantes,
universitarios e outros segmentos da classe-média-erudita. Apds a temporada do Jongo da Serrinha no
teatro Carlos Gomes (em julho de 2003), o publico ficou mais diversificado. Para Mestre Darcy, o jogo
sé poderia ser preservado se fosse consumido e praticado por individuos pertencentes a grupos
culturalmente hegemonicos e formadores de opinido e praticado e transmitido pelos moradores das
comunidades jongueiras. No jongo antigo, a assisténcia era formada, em sua grande maioria, por
pessoas.da propria localidade ou por aqueles que pertenciam as suas redes de sociabilidade, quase
semprée oriundos das camadas populares.

Nos espetdculos sdo cantados pontos previamente combinados, restringindo o improviso a
trechos'da letra cantado sobre melodia conhecida. Os tipos de ponto se restringem aos pontos de

louvacao, saudacdo, visaria e despedida. Foram mantidos o estilo responsorial e a expressao

12 - No VI Encontro de Jongueiros, realizado em Valenga (municipio localizado no Vale do Paraiba fuminense), ao apresentar o Jongo da
Serrinha aos jongueiros de outras comunidades, Mestre Darcy fez questdo de apresentar um rapaz uniersitdrio branco, a quem havia
ensinado jongo em aulas ministradas no Instituto de Filosofia e Ciéncias Sociais da UFRJ, dizendosorriso nos |abios, “agora nds vamos
ver.se branco sabe dangar jongo”.



“Machado!” para “cortar” os pontos. Por fim, os aspectos magicos do jongo foram relegados a’ segundo
plano, se conservando deles a mistica de que o jongo esta ligado as almas ancestrais, o uso de guis para
protecdo e a bananeira como elemento magic®.

Mestre Darcy continuou com seu trabalho de preservagédo/renovagdo do jongo, criando-seus
proprios parametros: ele se considerava um inovador e estava convicto de que para presérvar o jongo
era preciso livra-lo de seus aspectos misticos e religiosos, promovendo um “desenraizamento” de
certos cédigos e a construgdo de uma identidade diferente daquela proposta pelas “familias do sambd.
Ele percebia a tradicdo como um processo de recriacdo do passado a partir da sele¢do e'interpretaca
do patrimonio cultural de sua comunidade de origem e como reinterpretagdo consciente € criativa da
cultura. A tradigcdo é um processo e sua transformacdo assegura sua continuidade, regeneragao e
atualizagdo. Um dos principais objetivos expressos por Mestre Darcy era fazer do jongo uma “febre”,
tornando-o uma danga de saldo (CASTRO, op.cit.:65).

3.2 O ENSINO DO JONGO

Concomitante aos espetaculos com o Jongo da Serrinha, Mestre Darcy desenvolvia outras
atividades profissionais, tocando com outros artistas em shows, participando de gravag¢des de CDs *,
ministrando aulas onde ensinava a danga, o ritmo dos tambores e os pontos do jongo. Dentro de sua
estratégia de preservagdo e transmissao do jongo, essas aulas desempenhavam um papel primordial
porque eram os locais nos quais fazia contato com o publico que desejava alcangar. Nessas aulas, e¢
preparava novos consumidores para os espetdculos de jongo, conhecia pessoas que passavam a auxilia-
lo no desenvolvimento de seu projeto e selecionava dangarinos e, mesmo, ritmistas para o grupo.

Durante essas aulas, ministradas em locais no Centro e na Zona Sul do Rio de Janeiro, Mestre
Darcy enfatizava o carater mistico existente no caxambu. Era nesses ambientes que ele procurava
elaborar a tradi¢cdo jongueira de sua familia, preservar e transmitir as “africanidades” contidas na
danca, segundo seu ponto-de-vista particular. Seu filho, Darcy Antonio, também comecou a dar aulas
de jongo, na Zona Norte e na Zona Oeste da cidade, e Mestre Darcy afirmava que o filho era seu
“herdeiro”. Dilmar, antigo discipulo do velho jongueiro e ritmista que, durante algum tempo, o
acompanhou aos tambores nos espetaculos do grupo Jongo da Serrinha, ministrava aulas de jongo na
Fundicdo Progresso, um centro cultural localizado no bairro da Lapa, no Rio de Janeiro. Outro lugaronde
se ministra aulas de jongo e de outros ritmos afro-brasileiros é Escola de Jongo que funciona Centro
Cultural Jongo da Serrinha, localizado no préprio morro.

Essa multiplicacdo de professores de jongo por diferentes bairros da cidade permite supor que
a escolha da realizagdo de cursos de jongo como estratégia de preservagao e transmissdo foi uma
decisdo acertada: o fato de a quantidade de professores e de locais onde elas sdo ministradas ter
aumentado, significa que o nimero de pessoas interessadas em praticar o jongo também aumentou; as
aulas se tornaram uma atividade profissional pela qual os alunos pagam. Se isso ainda ndao garante a
“sobrevivéncia” do caxambu, pelo menos parece indicar que essa talvez seja a melhor opgdo para
manté-lo ativo no ambiente urbano.

Se nas aulas de Mestre Darcy eram privilegiados os elementos que poderiamos considerar
como mais “tradicionais”, nos espetaculos havia mais espac¢o para as modernizagdes que ele defendia.
Tudo indica que essas aulas eram lugares privilegiados de transmissdao dos elementos mais
“auténticos”, “puros” ou “tradicionais” do jongo; os espetaculos teriam a fungdo mais ampla de
despertar o interesse do grande publico para o jongo, como também de atrair interessados em estudar
o0 jongo mais profundamente. As aulas na Escola de Jongo sdo ministradas a meninos e meninas cujas
idades nao ultrapassam dezoito anos. Nelas a histdria do jongo, os tambores, os antepassados e outros
elementos que reforcam a valorizagdo dos antepassados e das origens africanas de todos tém lugar
privilegiado. Por sua vez, as imagens do espetaculo lidam com esteredtipos ja largamente dominados
pelo publico desse tipo de produgdo. A iluminagdo, o figurino, o roteiro da apresentagdo ndo deixam
duvidas de que estamos diante de um “produto” que visa informar certos valores e principios, mas qe,
também, deseja ser facilmente decodificado por aqueles que o assistem.

Do inicio da década de 90 até a sua morte, em dezembro de 2001, Mestre Darcy
paulatinamente direcionou suas atividades para o publico do Centro e da Zona Sul do Rio de Janeiro e
comecou a desenvolver um trabalho pessoal, independente, que se diferenciava daquele realizado pelo
grupo Jongo da Serrinha.



Sugestoes de atividades didaticas:

1 — Realize, com sua turma, uma pesquisa e um debate sobre as relagdes existentes entre
tradicdo e modernidade, procurando identificar os elementos de uma e de outra e os valores existents
em cada uma delas. Sugira a complementacado da pesquisa com os valores existentes na cultura
africana, que podem ser acessados em www.acordacultura/futura.org.br.

2 — A partir do filme, apresente a turma as transformagdes ocorridas no Jongo da Serrinha que
foram apresentadas no texto. Desenvolva um projeto de identificacdo das transformacgdes ocorridas
manifestagdes culturais ao longo do tempo, como o samba e a capoeira. Compare essas transformacdes
com as transformagdes ocorridas no jongo, por meio da realizagdo de um debate.

3 — Pluralidade Cultural
“A prética do jongo nos dias de hoje: nem melhor, nem pior, apenas diferente”.

Por Luciana Leonardo — Pont3o de Cultura do Jongo/Caxambu/UFF

Objetivo geral:

- Através da apresentagdo do filme, que nos mostra uma manifestagdo cultural chamada jongo,
praticada ndo sé nos suburbios do Rio de Janeiro, mas em toda a regido Sudeste, discutir com
os alunos o tema transversal presente nos Parametros Curriculares Nacionais, intitulado:
pluralidade cultural.

Objetivos especificos:
Revelar aos alunos a pratica de uma cultura popular negra muito antiga, que talvez nunca
tenham ouvido falar, intitulada jongo;
Discutir trés conceitos que utilizamos corriqueiramente em nosso dia-a-dia:
tradigdo/tradicional, moderno/modernidade e autenticidade, e como eles estdo relacionados
entre si.

Apresentagdo do filme.
Utilize, em torno de dois tempos da aula de Histdria, ou de Cidadania, ou de Geografia, para a
apresentacdo do filme Salve Jongo, de Pedro Simonard.
Apds a apresentacgdo do filme, fazer a pergunta para os alunos: O que faz o jongo de hoje
continuar sendo considerado jongo? Quais as diferengas e permanéncias entre os jongos de
ontem e de hoje?

Exposicdo dialogada com esquematiza¢do do contelido no quadro;

Solicitar que os alunos se reinam em grupos e elaborem um pequeno texto a ser apresentado
para o restante da turma sobre tradicdo e modernidade existente em outras praticas culturais
que eles conhegcam ou sobre o préprio jongo.
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